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              یکم برگزار نماینده بوندستاگ بیست و  ۶۳۰ برگزیدنبرای  2۰2۵فوریه ماه  2۳آلمان در  مردمی در کشور  همه پرسی
 کنونی در فروپاشی دولت  ه دنبالبرنامه ریزی شده بود، ب 2۰2۵سپتامبر ماه  2۸برای  نخستکه  همه پرسیمی شود. این 

 .می شود و رویدادی سرنوشت ساز برای این کشور است برگزار  ، زودهنگامآلمان



اینکه چرا چنین رسانه ای برای جهان فارسی زبانان سر برآورد، به چند نکته باز می گردد. نخست آنکه، آن همه شور و دلبستگی که میان 
مانند ویژه عکاسی مستند و در پیوند با جستارهای فرهنگی و اجتماعی هست، به راستی، کمسی، بهمردم ایران و افغانستان برای عکا 

است، ولی به اندازه آن، سرچشمه های ناب و به ویژه گفتارهای نوین و به روز در دسترسشان نیست تا با بهره گیری از آنها، گام های 
ان، یا برآمده از سستی و بی بهرگی از گفتارها به زبان های دیگر است و یا به گونه ای بزرگتر و چشمگیرتری در این راه بردارند. این پرسم

به فرهنگ شیوه کار کردن ما باز می گردد که پژوهش همیشگی و آشنایی با ژرفای هرکاری، از تاریخ آن تا آنچه به روز می آید را نیازین 
 ندیده ایم.

شمه های بسیار ارزشمند در هر کاری، به سادگی و رایگان در دسترس دیگران گذاشته        با این همه، این را نمی شود رد کرد که سرچ
نمی شوند. شما آنچه را که از کتاب های ویژه با بهای گزاف می توانید به دست آورید، هیچگاه به رایگان در تارنما پیدا نخواهید کرد. 

شما و همراه شما است، گفتنی می شود. ما برای ماهنامه انسل، به جهانی از کتاب   اینجا یک دیگر دیگر که چرا ماهنامه انسل، امروز برای
و سرچشمه های ارزشمند دسترسی داریم که چه بسا، در صدها شماره پرداختن به آنها، تنها گوشه ای از این چشمه سرشار از گفتارهای 

که در دستمان است، برای جامعه هنری فارسی زبانان دریغ نخواهیم کرد. بر بگیرد. ما در برگردان این گفتارهای ارزشمند  بی پایان را در
  افزون بر آن، عکاسان و هنرمندان بزرگ جهانی، هنگام رویارویی با جامعه هنری ایران و افغانستان و در همکاری با ما، با روی گشاده    

ان در کار و هنرشان، همچون آموزه ها و نکات ویژه عکاسی که می پذیرند تا آنچه در چنته دارند را برای پیشرفت و والایی این مردم
دستاورد سالها استادی و آزمودن هایشان است را، از راه این رسانه و با برگردان فارسی، در دسترس بگذارند. اگر شماره های پیشین 

 ماهنامه انسل را نگاه کنید، گواه آن را خواهید یافت. 

ه ایم، در جامعه هنری ایران و افغانستان کارساز بوده است و برای آن بسیار خرسندیم. گاه گفتارهایی ما با ما می دانیم که آنچه آغاز کرد
دگرگونی هایی کوچک، به دست خود ما باز می گردد، بدون نام و نشانی از ماهنامه انسل. ولی، ما در این راه، خود آموزنده ایم و آنچه 

 گیری به دیگران می دهیم و همین برایمان ارزشمند است. می تواند سودمند باشد را برای بهره

این شماره با کمی دیرکرد به دست شما می رسد. چرایی آن، در مهمان دوست داشتنی این ماهمان نهفته است. کسی که یک سر و هزار 
م. چرا که یا برای مستند های ساخته سودا دارد و برای آنکه او را پای این گفتگو بنشانیم، باید با درگیری های هنریش کنار می آمدی

اش به کاری سرگرم بود و یا برای مستندهایی که دارند از او و درباره زندگی هنری« نصرت کریمی، هنرمند بودن در ایران»اش همچون، شده
« مهرداد اسکویی»مهمان ماه،  در فرانسه می سازند، باید برابر دوربین دیگران می نشست. به هر سوی، نخواستیم تا گفتگوی ارزشمندمان با

     هر چند که سرانجا بر آن شدیم تا آن را در دو بخش و در دو شماره گوناگون بگنجانیم.  را پابان نیافته منتشر کنیم،

 14۰۳رضا تجویدی، ماهنامه انسل، اسفند 
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ماه پیاپی و  2۵ام،( پا به سومین سال زندگی خود گذاشت. 2۵با این شماره )، انسل ماهنامه
بی درنگ که در هر شماره از آن، ده ها گفتار گوناگون برای دوستداران هنر عکاسی فراهم         

کرده ایم. همانا، درونمایه های این ماهنامه، هیچ کرانمندی در زمان ندارند. هنگامی که به سراغ 
ایگانی این رسانه بروید و شماره ای از آن را برگ بزنید، آن گفتارهای پژوهشی، آموزشی، فرهنگی ب

 و هنری که دیده می شوند، برای هر زمانی می توانند خواندنی و عکس ها تماشایی باشند.

ما  ور آنهایی که در این دو سال، ماهنامه انسل را دنبال کرده اند و برخی که فراتر از آن، یار و یا 
 در این کار بوده اند، با فرآیند درونمایه سازی و روشمندی ماهنامه انسل به خوبی آشنا هستند.      
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   یک عکاس نامدار

 هنری کارتیه برسون
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

پس از ه ککارسازی برسون و آموزه هایش بر بسیاری از عکاسان  به شمار می آید. هنر عکاسی جهاناز پیشگامان  ،هنری کارتیه برسون
در  زمان و هنگامه ای به جا وه یکتایی از ترکیب بندی که او به کار می گرفت، گسترش نظریهشیآمدند را نمی توان نادیده گرفت. او 

                 . بودندبرای جهان عکاسی ، همه آموختنی های بسیار بزرگی زاویه های دید درخشانی که با عکس هایش نشان دادنیز، عکاسی و 
 نیم: ک ینجا، باز هم به سراغ او برویم و کنکاششمی خواهیم در ا ، ولی ما، همه ما با کارتیه برسون و میراثش آشنا هستیمبی گمان

مفهومی بنیادین در عکاسی است که کارتیه برسون آن را پایه نهاد و عکاسان خبری بیشترین بهره را از این  ه قطعی(هنگامه درست )لحظ
نظریه برده اند. کارتیه برسون باور داشت که اگر یک هنگامه درست و به جا عکاسی شود، فراز احساس، شور و یا رویدادی که در آن 

عکس هایی پدید آورد که  که داستانی خوب در دل عکس بکارد. او خود بر پایه همین نظریه، هنگامه هست، توان آن را خواهد داشت
پرداز هم هستند؛ چنانچه، بیننده این عکس ها، خود را در درون رویداد و در همان افزون بر پایبندی به شالوده زیباشناسی هنری، داستان

  هنگامه حس می کند.  

 :رکیب بندی و هندسه ای تیزنگر و یکتا هستند که ریشه در آموزه های او در هنر نقاشی دارد. سه بنمایهتعکس های کارتیه برسون دارای 
. برخی از شالوده هایی که ند و نمودی ویژه به آنها می دهندرا گام ها به پیش می برد ، عکس های برسونهماهنگی، فرم و ساختار

    بودند:  قانون یک سوم، خط های راهنما و پیشرو، تکنیک هایی که ژرفا به عکس  کارتیه برسون در ترکیب بندی بکار می گرفت اینها
 می دهد و نیز آنچه عکس را پویا می کند.  

 



 هنری کارتیه برسون -  1932هایرس 

 

 

 هنری کارتیه برسون  - 1932پشت ایستگاه سنت لازار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 هنری کارتیه برسون -   3619 مکزیک
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ت، گامه های درسکارتیه برسون دلبسته عکاسی خیابانی بود. او کوشش می کرد تا زندگی روزمره مردم را در چهارچوب همان نظریه هن
و ا در خیابان ها پرسه می زد و عکاسی می کرد.  ،او یک دوربین لایکای کوچک پیکر داشت که با همانبا عکس های خود برداشت کند. 

             کنان و یا برانگیخته از چیزی، آنگاه از آنها عکاسی می کرد. در پس     گونه می دید، یا آنکه شادیاگر مردم را در هنگامه ای نمایش
مان نمونه ای ویژه از ه« پشت ایستگاه سنت لازار»او با نام  ی از را دید. عکس زندگی روزمره مردم عکس های برسون می شود زیبایی های

 است. « هنگامه های درست»

ار کرد تا تواناترین عکاسان آغاز به کمیلادی  1947. این آژانس در سال گزاران آژانس عکس مگنوم بودبنیانهنری کارتیه برسون یکی از 
جهان را دور هم گرد آورد. یکی از ویژگی های کار کردن با مگنوم، آزادی در شیوه و راه هنری هر عکاس برای خودش بود. کارتیه برسون 

دم ها ی آ و همکارانش در این آژانس، افزون بر مستندسازی رویدادهای اجتماعی، سیاسی و خبری جهان، کوشش کردند تا داستان زندگ
م مدیو رف در آگاهی مردم و بالا بردنرا هم با عکس های خود، برداشت کنند. آنچه دستاورد آژانس مگنوم بوده است، یک کارسازی ژ 

 باشد. آدم ها اجتماع  مایهدرون هو بازتاب دهند هداست که توانسته به خوبی گزارش دهنعکاسی در جایگاه رسانه ای 

 پیتر دیویدسن برگرفته شده از گفتاری از:
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 هنری کارتیه برسون  - 4193 عنکبوت عشق 

 

 

 هنری کارتیه برسون  - 3193 مادرید 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Anselmagazine ماهانامه تخصصی هنر عکاسی، انسل           ۸ 

 آنچه که هنری کارتیه برسون در عکاسی به ما می آموزد.

 ماهنامه انسل 14از شماره  و پارسی نویسی شدهبرگرفته 

 

 

    
 
 

کتابی به نام "چشم ذهن" نوشته کارتیه برسون، یکی از بن مایه هایی است  
 این گفتار آموزشی، بسیار از آن بهره برده ایم.که در 

کم و بیش، ناشدنی است که بخواهید درباره عکاسی خیابانی چیزی جستجو 
کنید و به نام هنری کارتیه برسون برخورد نکنید. ویژگی کار او در شکار 

 در عکس هایش است.  ناب و به جا، هایهنگامه

 

 

 

 

 چنین می اندیشید که او این ،به گمان
فشار شاتر، ناب را با یک بار  هنگامه های

از یک گرفته است، ولی در بنیان، او 
می گرفت تا در عکس  2۰صحنه بیش از 

میان آنها، سرانجام یک هنگامه درست  
 .   شکار شود
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ست را ن درباره آن گفته ا ه برسوی که کارتیعکاسان، هنگامه درسترا بازگو کنم که بسیاری از  می خواهم این نکته ارزشمنددر اینجا 
کارتیه  خود که ،ید تنها در یک بار عکاسی کردن به دست بیاید، چه بسابا نادرست فهمیده اند و چنین می اندیشند که این هنگامه

ستاورد د اینها ،وربین گرفته است، بلکهبا یک بار شاتر زدن درا تنها نشد که او این هنگامه های درست  برسون هم هیچگاه داومند آن
و  ی درست او، ترکیب بندی های یکتادارد، زمان سنج یان چیزی که ارزشاست. در این م عکاسی های پرشمار او از یک سوژه

 برای الهام بخشی به دیگران است.   دستانه و نیز، نیروی درون عکس هایشچیره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سال عکاسی چیره  30  چه شد که او پس از  ،عکاسی پیدا کرد. ولی خود را در راه  ، سپسبودنقاشی  دلبسته کارتیه برسون در آغاز 
پاسخ این پرسش را می شود در دریافته های پنهان در   روی آورد؟ نقاشی، به ناگاه آن را برای همیشه کنار گذاشت و دوباره به دستانه

ر گذاشت، چون احساس می کرد که دچار کارتیه برسون برای این عکاسی را کنا ن،میان گفتارهای کتاب "چشم ذهن" یافت. در بنیا 
کارتیه برسون  ولی شده است. تری که در آن هنگامه ای ناب برداشتمیلیم 50: کادرهایی سیاه و سفید و عمدتا دوباره کاری شده

          نن نشا . ایبرای این کار بهره می برد پندارگرایی خود سی را کنار نگذاشته بود، بلکه تنها به جای دوربین، حالا از ذهن و نیرویعکا 
وربین ، چه دمی خواهد باشد با هر ابزاری ه است،داشت امه های ناب از زندگی دلبستگیه او بیش از عکاسی، به برداشت هنگمی دهد ک

 و چه قلم نقاشی.

ود نبود. او به کار عکاسی خ به دنبال دگرگونیبرسون  کهبرسون عکاسی را کنار گذاشت باور دارد  جوزف کودلکا درباره اینکه چرا کارتیه
 . همین راه یکنواخت او را خسته کرد ،لیو ،آن را در پیش گرفته بود ای عکاسی می کرد که از همان آغاز همان شیوه 

ی سراسرنما آورد که به عکاس در کارش به وجود میلیمتری چنان دگرگونی 35سفید و خود کودلکا عکاسی است که از عکاسی سیاه و 
 راما( رسید.)پانو
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 : به جهان با عکس خود معنا ببخشید.آموزه یکم

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اسی کدوربین و عبه  زمانه اش گرفته که همه آنها، آگاه کارتیه برسون هر چند که پرتره های بسیاری از دوستان و آدم های پرآوازه
بیعی که بی پرده و ط دوست داشت عکسی را بگیرد زی شده بیزار بود و بیشتر صحنه پردا از عکاسی کردن او بوده اند، ولی همیشه

ر من نیست. کسانی هستند که از پیش همه چیز را سامان می دهند و باره می گوید:  عکاسی صحنه آرایی شده کاباشد. او در این
 یک راهنمای طراحی و برای من مانند عکاسی می کنند. دوربین برای آنچه هست، کسانی هم هستند که می کنند و سپس عکاسی

ا برداشت کنم. ر  ایهنگامهو می آورد تا من هشیار شده پدید اهم نم می دهد و هم پرسش هایی در اندیشگابزاری است که هم نشا 
 معنا بخشیدن به جهان است. این، همان

ن که هدف ما از عکس گرفت ت که در جایگاه یک عکاس، باید از خود بپرسیمآموزه ارزشمندی که در اینجا می شود دریافت کرد، آن اس
    باشد؟ آدم ها به جهان کارساز نگرش  می تواند در شیوه آیا عکس ما چیست؟

 ن خود، معنا ببخشد. او هم احساسپیرامو نی می کرد، چون می خواست به جهانعکاسی خیابا  داشته باشید که کارتیه برسون به یاد
          کس، ترکیب بندی و فرم داشت. ع اسانه به بن مایه های هنرینگاهی زیباشنهم،  افته ها را توی عکس هایش می گنجاند وو دری

         جهانی و ان، بازگو کردن دریافته های درونبرای شناساندن جه ،یکی از توانمندترین ژانرهای عکاسی عکاسی خیابانی، با این همه،
 .   می دهد و همه اینها در چهارچوب عکس جای می گیرند مان دارد رخیرامونپ پی بردن به آنچه است که در 
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 .کردن خوشی به دست آوریدعکاسی دوم: با  آموزه

گاهی ما بیش از اندازه درگیر این  ،به گمان
گونه که شده هر شویم که باید گزاره می

است، یک عکس خوب بگیریم. چه بسا، 
ما  ربریآنهایی که نمایه های کا ششمار 

دنبال می کنند و یا عکسی از در تارنما را 
به یک پریشانی  ،دوست دارنده ما را ب

درونی برای ما در آمده است و همین ها 
هستند که خوشی عکاسی کردن را از ما 

 . می گیرند

ن می گوید:  عکاسی کردن کارتیه برسو
است،  نفس توی سینه مانند نگه داشتن

روبرو  گذرا مانی که با یک راستینهدرست ز 
گرفتن از آن هنگامه  شده اید، عکس

 . ویژه، خوشی بزرگی در تن و روح می سازد

ا عکس گرفتن به دست می آورد، برگرفته از آشکار ب گذرا نگام برداشت یک هنگامههای بزرگی که کاتیه برسون در ه یکی از خوشی
نگامه ناب بود. چیره دستی هایی مانند: تکنیک های عکاسی، ترکیب بندی بنیادین و در یک ه ،شدن همه چیره دستی هایش با هم

 زمان سنجی درست برای برداشت بهترین هنگامه!

 یاه، گبتوان شادی تن را ناشی از پویش ها و جنبش ها ،هویدا است و به گمان خیابانی بسیار  یسا عک و شور در هنگامشادی این 
ه کجا باید عبارتند از : دانستن اینک در عکاسی تکنیکی یدن برای رسیدن به سوژه دانست. چیره دستی هایدوچه بسا تند راه رفتن و یا 

 . ستا  عکاسی سامانه های دوربین و ابزار کار  مان دهی پارامترهای نوردهی وسا دیگری فوکوس کرد و این کار را خیلی تند انجام داد، 

، می تواند برگرفته از شور مغز برای اندیشه کردن و گزینش کردن و یا نیروی می شود دهاز سوی دیگر، شادی روانی که از آن نام بر 
، گونه ای از شادی بزرگ تر در آدمی با هم باشد. هر چند که هم زمانی این شور و شادی تن و روان پنداره سازی هنگام آفرینش هنری

 ه همراه داشته باشد. عکاسی کردن می تواند چنین پیامد خوشایندی را ب می سازد. پس،

کاسی، طبیعی هنگام ع را در دست گرفته و تند راه بروید. شورانگیز بودندوربین  کاسی کردن، فرز و چابک باشید!بنابراین در هنگام ع 
گذارید ن ،کارتان کنید ، خود را درگیر روانی ژه ها نزدیک شوید و با آنها همکاری داشته باشید. همچنین از دیدگاهاست، بروید و به سو

زنگ یا پیام های گوشی همراهتان، آگاهی شما را بهم بزند و شما را از کارتان دور کند. چه بسا، می توانید در هنگام عکاسی کردن، 
 گوش دهید.  آگاهی و بودن در کارتان را بیشتر می کند،آهنگ دلخواهتان و یا آنچه که 

گی های بیشتری پیچید  و پنداره سازی، پیش سازی کنید و کوشش کنید که ژرفای دیدربندی و ترکیب بندی را با بهره گیری از نیروی کاد
س را اند و نیکوس اکونوموپولوالکس وب، گری وینوگر  پیشنهاد می کنم که برای این کار، عکس هایکنید.  را در پنداره تان بازسازی

 کنید.  نگاه

بی خود  ددست پیدا کرده باشید، بگونه ای که انگار از خو یی از تمرکز بالا در نهایت کوشش کنید که در هنگام عکس گرفتن، به اندازه
           متمرکز  ان آن صحنه گم می کنید و همه تن و روان شما بر آنچه دارید عکاسی اش می کنید،خود را در می شده اید. آنگاه، شما

 می شود.
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 باشید.  آموزه سوم: به دنبال برداشت هنگامه های ناب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ."  کاردینال رتز"هیچ چیز در این جهان بدون هنگامه درست نیست

 

گوید:  باره میی خیابانی، "برداشت هنگامه های درست" است. کارتیه برسون در اینبرای عکاس به گمان، یکی از بهترین شناسه ها
،آگاهی عکاس و سازماندهی با خود ن هنگامه درستسری از ثانیه است تا آ و در ک "عکاسی، دریافتن و دست به کار شدن در هنگامه

بر داشته باشد. برای این کار، نیاز است تا سر )اندیشگاه(، چشم )توانایی دیداری( و دل ) درون و احساس( بنیادین را در  فرم دیداری
 گرفته باشند."  همه در یک راستا، جا

 

 کلیدی است:  بن مایه 3هنگامه درست دربرگیرنده 

ار، )برای چیره دستی پیدا کردن در این ک .بیافریندیک عکس خوب  یک هنگامه ناب که بگونه ای نیرومند می تواندشناسایی  -
 ..(و . دیدن عکس های برجسته عکاسان سودمند است و نیز دیدن کارهای هنری در دیگر مدیوم ها مانند نقاشی و تندیس

 
موزید. بنیادهای آن بهتر کنید، پرسپکتیو و خط های پیشرو را بیا  راگرفتنرا با ف )ترکیب بندی خود و خوب ترکیب بندی بنیادین -

رست کنتراست و دیگر المان ها برای جداسازی سوژه از دیگر پاره ها را بیازمایید و همیشه به هماهنگی و ریتم و گیری دبکار 
 داشته باشید. باشناسی هنری خوانده می شود، آگاهیدر عکس و آنچه زی همترازی

  
هم ترکیب بندی و فرم خوبی داشته  ) به یاد داشته باشید که یک عکس، هر اندازه به درون عکس یدن احساس و دریافتهدم -

 مرده است.( ، ولی بدون داشتن احساس و دریافته در درون آن، یک کار باشد
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 چهارم: چرا عکاسی می کنیم؟ آموزه

 

 

امون خودمان است، درست مانند دیگر ابزارهای دیداری پیر بهتر  زاری برای دریافت، عکاسی ابمن کارتیه برسون می گوید: "در دیدگاه
ان، بلکه، خودم و رهایی جستن است. نه برای ستایش چیزی یا ستایش از آنها بهره می بریم. این راهی برای فریاد زدن که برای این کار،

 این تنها یک روش زندگی کردن است."

، یست، بلکهن ی خیابان ها و گرفتن چند عکسه برسون می توان برداشت کرد، عکاسی خیابانی، پرسه زدن توآنچه از گفته کارتی برپایه
ه ب زندگی کردن است که با آن می شود جهان پیرامون را بهتر دید و از دریچه چشم خودمان، آن رابرای  این کار شیوه ای برگزیده

 با جهان است.  اری داشتنهم نشان داد. چه بسا، این راهی برای همکدیگران 

 بهتری باشیم: ور عکاسی کردن می تواند به ما یاری برساند تا آدمچط

 ها همدل تر می شویم.  الف:  با آدم

ا درونی آنها است و  در دل آنهآنچه که احساس  می کنیم، که نمی شناسیم، برخورد پیدا کردن با مردم و آنهاییعکاسی زمانی که با 
دمها را پدید همدلی بیشتر ما با آ  شود و ما هم آن را با عکس خود برداشت می کنیم. این پدیده،می  دریافتنیمی گذرد برای ما 

 . پیله تنهایی خود هم بیرون می بردبر اینکه ما را از  آورد، افزونمی
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 ب: عکاسی می تواند ما را با زندگی سازگارتر کند.

ه هم امروزه ،هایشزندگی نوین با همه ویژگی
 سته ساختار خودش کرده است. همیشهما را واب

زنگ می خورد و یا برای دارد گوشی همراهمان 
 آن هستیم.  زمانی دراز، سرگرم کار کردن با

گونه است که ما همیشه ذهن ما ناآسوده، این
گیج و درگیر است. امروزه زندگی ما بدون جنبش  

، شده است. ولی و پر از پریشانی های روانی
ی می تواند چون یک ورزش، جنبش تن ما عکاس

ذهن ما را  را بیشتر کند. همچنین، می تواند
درگیر کاری سودمند بکند. به گمان، زمانی که 
سرگرم عکاسی کردن هستیم، چه بسا همه 

خانوادگی  نگرانی ها، گرفتاری ها، ناسازگاری های
، را فراموش که پریشانمان می کند و خیلی چیزها

 کنیم.

 

 .خودباوری ما را  بیشتر کندسی می تواند پ: عکا 

تا پیش از عکاسی کردن، به گمان، هیچ کدام از 
سی در خیابان نمی کردیم به ک ما چنان دلیری

م و عکسی از باز کنی نزدیک شویم، سر سخن را
، ، ولیاو بگیریم. هرچند، این کار ساده ای نیست

عکاس کردن، خودباوری ما را افزایش می دهد 
می کند. عکاسی  تر ار را برای ما آسانو این ک

رویی ما را از اپیوند با مردم و کردن، ترس و کم
 که نمی شناسیم، از بین می برد.  آدمهایی

 

 ت: عکاسی می تواند چیزهای زیبایی که در زندگی روزمره امان دیده نمی شوند را به ما نشان دهد. 

 کاسیع سوا از هم نبودند، ولی برایبرای ما  ارانی و یک روز آفتابی چندانیک روز بکنیم،  به گمان، تا پیش از آنکه عکاسی را آغاز 
بین مان هنگامه های زیبا را عکاسی کنیم. چرا که  آن از خانه بیرون برویم و با دور  کردن، هر روز چشم به راه چیزی هستیم تا به بهانه

ی ، کودکلخورده ای که دست در دست هم در خیابان گام بر می دارنددیدن همین زیبایی ها خوشی ما را بیشتر می کند. همسران سا
ر بیشت کردن، عکاسیبالا می رود. همه اینها هنگام  آغوش پدر و مادرش می رود و چه بسا، گربه ای که از نرده هاکه شادی کنان به 

 .  به چشم می آیند و درون ما شادی می سازند
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 «شدم؟ عکاسی ن دلبستهم گونهچ»آموزه پنجم: از خود بپرسید که 

 

 : می شود در بخش های زیر برشمرد عکاسی برای کارتیه برسون راآغاز 

 عکاسی آشنا شد.  دار ساده و کوچک خود با جهاناو در کودکی با دوربین چهارچوب :هنر عکاسی کنجکاوی و دریافتنالف: 

راجویی های از ماج عاج یک دوربین کوچک اندازه خرید و برای زمانی دراز ساحلبه قاره آفریقا رفت، در او در جوانی   ب: ماجراجویی:
کرده بود، خراب کرد و سرخورده اش  م هایی که در این گشت و گذار فراهمخود در آنجا عکاسی کرد؛ هرچند که خیسی هوا، همه فیل

 . کرد

 میلیمتری و اندازه کوچکش جهشی 35ان خودش، با آن فیلم با دوربین لایکا آشنا شد که در زم ،پس از بازگشتش به فرانسه :پ: شور
به شمار می رفت. آن را خرید. همین دوربین کوچک لایکا، انگیزه و شوری دوباره درون او برای عکاسی کردن پدید آورد.  در عکاسی

 کس بگیرد.     ، عا را به سوی دوربین بکشاندمی دید، بدون آنکه نگاه آنه و از سوژه هایی که با می توانست در خیابان گام بردارد او اکنون

برد و این هنگامه های گذرا را به شیوه یکتای خود عکاسی کرد و آن را شیوه ای ویژه  پی او به سرشت هنگامه های ناب ت: شکوفایی:
 . برای خود ساخت

در این هنر  چه چیزیکردید؟   ه عکاسی را پیداو دلبسته اتان کرده است، بیاندیشید. چگون شما نیز به رویدادهایی که با عکاسی آشنا
غان ارم برای شما به ی روبرو بوده اید؟ عکاسی چه سودمندی ها و خوشی هاییبا چه چالش های برای شما گیرا بوده است؟ در این راه،

 در کنار عکاسی کردن به دست آورده اید؟ آورده است؟ چه آزموده هایی

 . می دهد نشانتان اه های بهتری برای دنبال کردن آنمی کند و ر  هنر، ریزبینرا بر این پیشه و شما  اندیشیدن به پاسخ این پرسش ها،
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 داستانی باشید.  آموزه ششم: کوشش کنید در عکاسی گوینده

یکی از سستی های بیشتر ما عکاسان 
خیابانی این است که روی داستان 

ها به سرایی در عکس کار نمی کنیم و تن
بسنده می کنیم. تک عکس خوب یک 

ولی، عکاسان در برخی ژانرها مانند 
عکاسی خبری، به داستان تصویری ارزش 

 می دهند.    بسیاری

ت یا کارتیه برسون می گوید: " یک روای
داستان تصویری که با عکس کفته       

یست؟                                     ، چمی شود
یکتا برای  گاهی یک تک عکس

هایی که در ترکیب خود دارد و بنمایه
آن جا گرفته  توانی که در درونمایه

. چون، آن بنمایه هایی که با هم بتوانند داستانی ن گزاره، بسیار کم رخ دادنی استبه همراه دارد. اما ای ، به تنهایی یک داستاناست
 آنها را به زور و . اینکهی که رخ می دهندزمان آن هستند و چه از سویهرا بسازند، بسیار پراکنده هستند! چه از سویه جایی که در 

ن یک آغازی اگر بشود از هسته ،، ولیساختگی گرد هم بیاوریم و در کنار هم چیدمان کنیم، از دید من، دستاوردش طبیعی نمی شود
ده هستند، پرداحت. این یک داستان تصویری نپراک رویدادهایی که در پیوند با آن، ولیبه  سوژه عکس گرفت و با عکس های دیگری،

  ."به همبستگی برسد ،ها با هم، راهی خواهد گشود تا آن پراکندگیعکس  را به خوبی خواهد ساخت و این

 است که شما هسته رویداد را با عکس های دیگری که با پیرامون آن همپیوند ، اینرا نشان می دهدآن  تکته ای که برسون در اینجا،
کنید و اینگونه یک داستان گو شوید. در این گزاره، دنباله دار بودن و نیز شیوه چیدمان رویدادها را در نگر داشته  یکدست، است

 . باشید

همزمان سر، چشم و دل است. هدف از  درونمایه کار هم ارزشمند است. او در این باره می گوید: "داستان تصویری، کار  برای برسون
 تصویر است."ن، آشکارسازی درونمایه و مفهوم در چهارچوب این همکاری، در پایا 

شما  ایستا بمانند. گاهی ، درون مایه و نظریه ها نمی توانندبنابراینهمچنین او می افزاید: "جهان همیشه در دگرگونی به سر می برد، 
ردن بلکه روزها کار کساعت ها و ام، نیاز به سی می کنید و گاهی هم برای رساندن یک پییک رویداد را در کسری از ثانیه عکا  درونمایه

شته تپنده و بدنی فرز و چابک دا  دارید. با این همه، هیچ استانداردی برای آن وجود ندارد، تنها باید سری هوشیار، چشمی تیزبین، دلی
 باشید."

نهایی که کار شما را می بینند، راه را برای وربین های دیجیتال و نیز تارنما و رسانه های اجتماعی و دسترسی آسان به آ امروزه وجود د
که  پردهی سفراموش و گرفتن لایک و دنبال کننده هموار کرده است، ولی این را به گرفتن یک تک عکس خوب، هموندی آن با دیگران

ا کنید و دیف را پیمجله لا که نسخه های کهنهمی کنم  اسی خوب باید انبوهه عکس هایی نیرومند و داستانگو بیافریند. پیشنهادعک
              آمده اند، داستانی را با نیرومندیکه در کنار هم  عکس دنباله دار  8تا  7عکس های آن را ببینید. آنگاه، خواهید دید که چگونه 

به  هعکس ها در کنار هم چنین داستانی ساخته اند و هر تک عکس چگوناین  می سرایند. کوشش کنید آنها را بشکافید که چگونه
در دنبال هم، دیباچه داستان، فراز، گره گشایی و پایان  صحنه ها هم با آگاهی بر آنکه چگونهدیدن فیلم  است.  یاری داستان شتافته

و فرود آنها هم می تواند  ، خواندن کتاب های داستان یا شنیدن موسیقی، ریتم و فراز همچنین را می سازند، بسیار سودمند است.
 باشد.  اسان برای داستان سراییلهام بخش ما عکا
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 کم کنید.هفتم: پاک و  آموزه

ر این زمینه می گوید: "چیزهای بسیاری در پیرامون هستند که هر عکاس باید همه داو   .نمال بودن ترکیب بندی باور داشتکارتیه برسون به می
د پاک و کم کند و باز هم اگر جا داشت بیشتر پاک کند، ولی، این کوشش خود را بکند تا بر دلبستگی برای گنجاندن آنها در عکس چیره شود. بای

 بماند." کار را نخست و واپس انجام دهد تا آنچه به راستی نیاز است، در ترکیب

 . به افزودن ارکیب بندی بیاوریم، بی چون و چرا می شود گفت که ما بیشتر به کم کردن نیاز داریم ترا در ت «افزودن و کم کردن»اگر بخواهیم دو کار 

یم که می گوید: "برای عکاس دو گزینه هست که یکی از آنها پشیمانی به همراه دارد. یکی اینکه:  باز زمان آن است که از زبان کارتیه برسون بشنو
که با  یگر آن استو به همان بسنده کنیم؛ ولی گزینه د  می بینم، عکس خوب را برگزینیم را هنگام عکاسی، زمانی که از چشمی دوربین، سوژه

دانستن اینکه داریم یک عکس خوب می گیریم، ولی به گرفتن عکس های دیگر از همان سوژه بپردازیم و سپس در گام پایانی، از میان همه 
یگر برای دبه گمان شما یک نادرستی در عکس پیدا می کنید که است که  . پشیمانی برای آنها، بهترین و نه تنها نیرومندترین را برگزنیمعکس

 دیر شده است." برگشتن به گذشته و درست کردن آن، بسیار 

ه بوده در صحن ه برسون شکست و پشیمانی را، دودلی و ناآسودگی از کار در هنگام عکس گرفتن می داند. برای نمونه، رویداد و داده هاییکارتی
 از چشمش دور مانده است.    اری های ارزشمندیاست که برداشت نشده اند. یا عکاس بسیار درگبر سراسرنگری شده و ریزه ک

 : پس سه نکته با ارزش در اینجا شمارش پذیر است

 شویم.  و گرفتاری در چیزهای بیهوده دور  از سردرگمی سازی و مینیمال کردن ترکیب، : در هنگام عکاسی با سادهیکی اینکه

مان کردن را دنبال کنیم و گزینش عکس را به ز عکاسی  یدن عکس خوب نکنیم؛نگام عکس گرفتن، ذهن خود را سرگرم برگز : در هنکته دیگر اینکه
 واگذار کنیم. ویرایش

خ تن این فرزند در جایی که باید رفرزند برای هنرمند می ماند، ولی از کش هرگاه نیاز بود، پاک کنیم. همه می دانیم که کار هنری مانند :در پایان 
کنید و در میان عکس هایتان، یکی از سویه دیداری بسیار نیرومند است،  عکس کار می نه، اگر روی یک انبوههدهد، ترسی نداشته باشید، برای نمو

 کنید.  ولی با دیگر عکس ها همخوانی ندارد و به داستان یاری نمی رساند، آن را به سادگی پاک
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 ناپدید می شوند.  به تندی یزهایی سر و کار دارید کهبا چ ر ژانر عکاسی خیابانی بیشتر هشتم:  د آموزه 

و صحنه ها به سوژه ها  در ژانر عکاسی خیابانی هست، ناپدید شدن یکی از ویژگی هایی که
این است که ، هم یک سودمندی شمرده می شود و هم یک آسیب. سودش . اینتندی است

شونده گرفته می شود، یکتا خواهد ماند و دیگر هیچگاه  صحنه های ناپدیدعکسی که از 
نمی شود دوباره چنین عکسی را پدید آورد. ولی، آسیبش این است که به  بگونه ای طبیعی

گمان، پیش از اینکه عکاس بتواند به برداشت هنگامه ای ناب و گذرا در خیابان بپردازد، آن 
 . هنگامه برای همیشه ناپدید شود

ری است که یک هنگامه هایی که برای نشان دادن هست، عکاسی تنها ابزا" از میان همه ابزار 
یزهایی سر و کار داریم که به با چ گذرا را برای همیشه ماندگار می کند. ما عکاسان همواره

ر هیچ راهکاری که ناپدید شدند، دیگ زود هم ناپدید می شوند و زمانیپدید می آیند و  زود
 برگرداند."  کارتیه برسون  ها را به مانند گذشتهکه آن در جهان نیست

 ار نویسنده ها و نقاش ها را برای اینکه می توانند بنشینند و پندارگریکارتیه برسون کا، چه بس
ند را با کار عکاس ها سنجش پذیر نمی داند. عکاس هایی بنویسند یا نقاشی کن ، سپسکنند

را با  می روند ه بسیار زود از میاندارند که صحنه هایی ک که تنها در هنگامه ای کوتاه زمان
ها خود به بهترین ریختش برداشت کنند. در بنیان، عکاس ها باید راستی ها و دریافته دوربین

 هم برای این کار ندارند.    را در همان هنگام رویداد، پیدا، دریافت و برداشت کنند و زمان درازی

 

 . آموزه نهم: با مردم همکاری کنید

 عکاس "پیوند داشتن با مردم از پایه های پیشه
ر پیوندی که عکاس با سوژه می سازد، است. اگ

     نادرست باشد، یا نگرش ناسازگاری را پدید
       خرابسراسر دیگر همه چیز یا اینکه ، می آورد

شود که این  می شود، سوژه چنان ناآرام می
ناآرامی در عکس آشکار و هویدا دیده خواهد 

 ."شد

شود،  "اینکه این پیوند چگونه باید استوار 
 کتایی برای آن نیست. ویژگی هایاستاندارد ی

گر و از شهر به شهری مردم از کشور به کشور دی
دیگر، گوناگون هستند. چه بسا، دسته های 
گوناگون اجتماعی، ویژگی های رفتاری ناسازگاری 
داشته باشند. ولی با این همه، عکاسی که برای 

     خوشی ندارد. اگر کودکان به سمت شما چهره  ش است، در چشم مردمکردن خود عکاس گرفتن عکس زمان کمی می گذارد و تنها در اندیشه
 با آنها همراه شوید. "   را کنار بگذارید و با شور و شادیعکاسی را فراموش کنید، دوربین  می دوند، برای زمانی

 آنری کارتیه برسون                                                                                                                                                           

م تر و ناآشکار عکاسی کنید. ولی اگر یک آددور  یک آدم درونگرا هستید و فضای درونی خود را بیشتر می پسندید، کوشش کنید از جایگاهیاگر 
ی آنها و  صمیمانه بگیرید. با این همه، هر نزدیک بپردازید و از این راه، عکس هایی از جایی در  برونگرا و مردم گرا هستید، با سوژه ها به گفتگو

 "شده باشی. "عکسی بگیر که خودت در آن بازتاب دادهبروس گیلدن:  عکاسی، باید بر پایه ویژگی های درونی خودش کار کند و به گفته
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 هم: از چه چیزی عکاسی کنیم؟د آموزه

 است: از کارتیه برسون می آموزیم اینها پرسش بنیادینره این آنچه دربا

 را با خودش درگیر می کند.  الف: از آن چیزی عکاسی کنید که احساسات شما

گوید: شما هنگام عکاسی یک راستینه تنها را برداشت نمی کنید، بلکه، این اندیشه و  کارتیه برسون می .ب: به راستینه ها نزدیک شوید
ود درگیر خپیرامون  بختی است تا با رویدادهای، عکاسی می شود. بنابراین ک راستینگی است که در عکس نشان دادهاز ی تانپندار خود

 کنید.  شوید و آنها را از دیدگاه خود بازگو

ی عکاس در شهر خودتان و به گمان پا گذاشتنداشته باشید که سوژه های خوب گاهی در چیزهای کوچک نهفته هستند.  پ: به یاد
ای کوچک جستجو کنید، نه و چیزه شد، ولی اگر سوژه ها را در ریزه کاری هاشده با  ش دیگر برایتان خسته کنندهکردن در خیابان های

 . ی بسیاری برای عکاس کردن در پیرامون خودتان پیدا خواهید کردچیزها آنچه سراسرنما دیده می شود، آنگاه باز هم

ورانگیز می کشاند که بیشتر عکس هایی ش ه سویی، شما را بی در سفر و جاهایی که نخستین بار می بینیدباشید که عکاس به یاد داشته
ی کنید مدر همان جایی که زندگی  ، کوشش کنید زمانی را. بنابراینو سرسری می گیرید و نه عکس هایی ژرفی که سخن برای گفتن دارند

 ببینید.  ازه و ریزبینبرای عکاسی بگذارید، پیرامون تان را با چشمی ت

 

 دهم: چیزهایی که در پرتره نگاری از کارتیه برسون می آموزیم.یاز  آموزه

 کنید محیط را در عکس پرتره نشان دهید.  الف: به جای یک پشت زمینه تهی، کوشش

یرون برجسته است، آنچه در ب ، همان اندازه که درون اوسوژه باشد، پس "اگر می خواهید که یک عکس پرتره،  بازتابی از سرشت راستین
 دارد." کارتیه برسون هست، ارزشو پیرامون او 

 دوربین عکاسی را فراموش کند.  ،کنید سوژه ب: کوشش

 ش کند، برای این کار، از ابزاری که نگرورزی می کنند دوری کنید.کنید سوژه شما، دوربین و آنکه پشتش ایستاده را فرامو باید کوشش
دازه در خانه بگذارید و با یک دوربین کوچک انرا  همه چیزهای کم کاربرد دیگر  نور و پایه، ابزار یابانی بهتر است که سهنر عکاسی خبرای ژا 
 بروید. به خیابان برای عکاسی  ساده،

خواهند و می د، ژست های ساختگی می گیرنعکاسی پرتره بیشتر آدم ها، هنگام  او شکار کنید. در پرترهرا  پ: بازتاب راستین سرشت سوژه
و کوشش کنید بهترین ژستی که خود راستین او را آشکار می کند را بگذرانید خودشان را کسی دیگر نشان دهند. زمانی را با سوژه خود 

 کنید.  پیدا و عکاسی

 داشته باشید که هر عکس پرتره ای که می گیرید بازتابی از خودتان هم هست.  ت: آگاهی

ها دیده است که خود عکاس درون آن ره های یک عکاس دارای یک هویت ویژه هستند. برای همینت"این درست است که همه پر 
 ون     است."  کارتیه برس شود. عکاسی پرتره، بر پایه یک دیدگاه زیبا و لوکس چهارچوب گذاری نشده، بلکه پایه آن، سرشت آدم هامی

ن می گوید که اگر سوژه شما در برابر شما بی سخن نشسته است، بنابرایسون کارتیه بر  کنید به درون سوژه دست پیدا کنید. ج: کوشش 
 خواهد بود.  با این بی سخنی، کار بسیار سختیاو  دریافتن درون
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 دوازدهم: آنچه کارتیه برسون درباره ترکیب بندی به ما می آموزد.  آموزه

بندی در عکس آوازه دارد.  کارتیه برسون به دیدگاه سختگیرانه اش درباره ترکیب
از           البته او چیره دستی بسیاری هم در این زمینه داشت که به دست آمده

کنیم که این هنرمند بزرگ  موزه هایش در نقاشی بود. اکنون با هم نگاه میآ 
 باره ترکیب بندی به ما چه می آموزد:ر د

 عکس الف: پیوند میان ترکیب بندی و سوژه

باور داشت که ترکیب بندی در گام نخست باید بازتاب بهتر سوژه کارتیه برسون 
از داده های دیداری هست، ولی هنر  عکس، انبوهیهر در  عکس شود. به گمان

باشید که یک  عکاس آن است که دید چشم را به سوی سوژه ببرد. هرچند، آگاه
 ، باید همان زمان عکاسی رخ دهد، درست در همان هنگامترکیب بندی خوب

م بیامیزد و ترکیب بندی را هگرفتن عکس، فرم و درونمایه را در پندار خود در 
 ا آن در بیاورید. به گمان این کار، کمی سخت باشد، ولی بسیار نیازینب هماهنگ

 است. 

 .ب: هنگامه های ناب

ی گوید که هر جند روند زندگی روزمره و همه چیز دیگر همواره کارتیه برسون م
شود، ولی همیشه یک هنگامه ناب هست که در آن زمان، همه دارد دگرگون می 

می کنند. عکاس باید دست پیدا انگیز شگفت  چیز در کنار هم به یک هماهنگی
 ر این بزنگاه، با عکسرا د یار کوتاه ولی درخشان بهره ببرد و ریتمبس از این هنگامه

 . خود، ماندگار کند

 . را اگر نیاز بود، جابجا کنید پ: همواره ارزیابی کنید و زاویه دید خود

 ردنی بگیرید. مثلا گاهی با جابجا ک، تصمیم بهتر رویدادهابا  در عکاسی، این برجسته است که همواره صحنه را ارزیابی کنید و هماهنگ
اید ارزیابی بیه برسون می گوید: "چشم عکاس همیشه بهتری به دست خواهد آمد. کارتبسیار عکس  دوربین، چند سانتی متر پایین تر 

اهی با خم کردن زانو، آن پرسپکتیوی که به دنبالش هستیم به دست می آید. گاهی دوربین را به سوژه نزدیک می کنیم و یا از آن کند. گ
 ی. همه این کارها باید در کسر خواهیم، در ترکیب بندی به دست می آوریم را که می ی کنیم و به این شیوه، آن ریزه کاری هاییدورش م

 همان زمانی که شاتر دوربین باز و بسته می شود." از ثانیه انجام شود، درست مانند

 است.  ج: گاهی دیر کردن سودمند

ده اید، ولی چیزی در درون شما میهم رسی ه اید و به یک ترکیب بندی خوبکرد می گوید: گاهی شما صحنه را پیداکارتیه برسون 
! انگار یک چیزی کم است. آنگاه شما دست نگه می داری، تا اندازه ای که آن چیزی که احساس عکس نگیرجوشد و به شما می گوید، نه! 

 می شود. ، ناگهان در دریچه دوربین شما دیدهاید کم استکرده

 یک لبخند باشد.  آن چیز گم شده، گاهی می تواند یک جابجایی تن، یک نگاه ویژه به درون لنز، دگرگونی میمیک چهره و چه بسا

همچنین کارتیه برسون این نکته ارزشمند را هم می گوید که زمانی که آن هنگامه ناب فرا رسید، اگر ترکیب بندی یک فرم هندسی  
 . نیرومند نداشته باشد، آن عکس، بی جان خواهد شد
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 آگاهانه ح: ترکیب بندی و کار 

 و فرم هم فکر کینم، باور دارد که یک عکاسآگاهانه به ترکیب بندی  کارتیه برسون درباره اینکه چه اندازه در برداشت هنگامه های ناب،
ندی فکر کند و آن را به یک چیز فراموش نشدنی در سرش درآورد. آنگاه، در هنگامه های ناب، بی آنکه نیاز باشد به ترکیب ب باید همیشه

   به درستی انجام خواهد شد.   ویژه ای انجام بدهد، ترکیب بندی خودکار و  کار 

و  پبرای زمانی است که عکس چا  این چنین می گوید: این قانون تنها طلایی در ترکیب بندی ه قانون نقطه هایکارتیه برسون دربار 
ه یداورم روزی نیاید ک. ام، آن چیزی است که چشم عکاس می بیندطلایی شده است. در هنگام عکاسی این قانون سپس دیده و واکاوی

 طلایی را به آنها نشان دهد.  روشند تا عکاس ها آن را روی چشمی دوربین خود بگذارند تا نقطه هایبف برچسب هایی فروشگاه ها،

 دی خوب را نه با خط کشی چشمیکارتیه برسون، ترکیب بن یک عکاس چیره دست که ترکیب بندی هایی نیرومند دارد، مانند هنری
ن نقاشی هایی که در این زمینه پرآوازه بوده اند، از گام هنری دیگر، همچو یخوب و نیز کارها عکس های دوربین، که با دیدن و واکاوی

 . آگاهی نخستین در پندارگاه خود به ژرفای آن می فرستد

 

 

 خ: در مورد برش )کراپ( تصویر.

 کارتیه برسون یکی از ناسازگاران
سرسخت برش دادن تصویر بود.  
هر چند که شناخته شده ترین 

ی از چاله که پریدن مرد عکسش
آب را نشان می دهد، برش 
خورده است. او درباره این 
عکس می گوید که هیچ چاره و 

ری جز برش تصویر راه دیگ
نداشتم، چون هنگام عکاسی، 
یک نرده بزرگ برابرم بود و من از 
 درون یکی از سوراخ های آن،

 این عکس را گرفتم. 

 زمانی که شما بسیار به برش
را بر این فکر نکنید و پایه عکس 

بگذارید که تا جایی که بشود از 
این کار خودداری می کنم، آنگاه 
برای ترکیب بندی ریزبینی بسیار 

 .بیشتری خواهید داشت
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 .آگاهی شما را بدزدد "رنگ"سیزدهم: نگذارید  آموزه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اه خود ش پذیرفتنی نبود، ولی سالها پس از آن، دیدگاه و سفید باور داشت و عکس رنگی برای، کارتیه برسون سخت به عکاسی سینخست
و ا  را در این باره دگرگون کرد و پذیرفت که رنگ هم در عکس ویژگی های خودش را دارد. هرچند که بیشتر عکس های شناخته شده تر 

 فته است. عکس هایی که در سفر چین گر  رنگی هم از او به جا مانده. به ویژه،سیاه و سفید هستند، ولی عکس های 

 کارتیه برسون درباره رنگ در عکس را بررسی کنیم:  بیایید با هم دیدگاه

   عکس سیاه و سفید، جهان را بگونه ای انتراعی تر نمایش می دهد. الف:

  ر که در عکاسی رنگی، رنگ بن مایه نخست عکاس می شود و همین آگاهی او ب کارتیه برسون باور داشت  .ب: رنگ آگاهی را می دزدد
 . او در جایی چنین می گوید: "جهان به اندازه نیاز کمتر می کند ، رنگ، آگاهی بیننده را بر سوژههمچنین احساس را کاهش می دهد.

 پیچیده است، چرا باید با رنگ ها پیچیده ترش کنیم!"

آید. می اده تری به دستس ش، عکسند و به دنبالدر درون عکس کم می شو با کنار گذاشتن رنگ از عکس، بن مایه های پیچیده بسیاری
 با عکس سیاه و سفید بهتر نمایش داده می شوند.  همچنین احساس هایی مانند بدخویی، افسردگی و اندوه،

 . کار با رنگ آشنا بود اید در هنگام عکاسی رنگی، با بنیان هایپ:  ب

در این زمینه  بود و خوبی با کاربرد رنگ در نقاشی آشنابه  ویژه داشت. کارتیه برسون که خود باید در عکاسی رنگی به کنتراست آگاهی
، کنتراست بهتری در تصویر پدید می آورد، ولی، رنگ های مکمل در کنار هم آموزش دیده بود، این نکته را می نمایاند که همراه کردن

از یک آدم با پیراهن سرخ عکاسی می کنید و رنگ های همانند در کنار هم، محو شدگی فضا را به همراه دارد. برای نمونه، اگر دارید 
بهره ببرید که زاویه راهکار مگر از این در پشت سر او هست هم به رنگ سرخ است، عکس شما محوگونه می شود،  دیواری که همزمان،

 بیشتری از عکس را با رنگ آبی آسمان پر کنید.  دید را به زمین نزدیک کنید و به جای دیوار، اندازه

را با ریزنگری در شیوه در کنار هم گذاشتن رنگ ها در نقاشان بزرگ  کاربرد رنگ ها در عکس، پیشنهاد می شود به کار  بهتر  یافتبرای در 
 . آفریده هنریشان، ببینید

که عکاسی  شود می گی ساده تر است و به عکاسان تازه کار پیشنهاداز عکاسی رن با این همه، در ژانر عکاسی خیابانی، سیاه و سفید بسیار 
 خیابانی را با گرفتن عکس های سیاه و سفید آغاز کنند. 
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 چهاردهم: بیش از اندازه درگیر تکنیک در عکاسی نشوید.  آموزه

فراگم گرفته تا کار کردن با نورهای فلاش، ابزار تکنیکی از سرعت شاتر و اندازه دیا ما همواره در عکاسی درگیر جستارهای  همه به گمان
یک در عکاسی بیش از اندازه ارزش داده شده است، چرا که این ارزش باید به که به تکن . کارتیه برسون باور داشت. هستیمو .. کناری

ز تکنیک در عکاسی بت نسازیم. کارتیه برسون که ا توانمندی برای آشکار سازی احساس و درونمایه در عکس داده می شد. او  می گوید
 ست. ا  چه دارد به ما نشان می دهد، سنجیده شود و نه برای تکنیک هایی که در آن بکار گرفته شدهآن یباور داشت که باید یک عکس برا

 

 پانزدهم: دوربین را تنها یک ابزار ببینید.  آموزه

همراه  هدر جهان امروز، گونه های بسیار دوربین های عکاسی ساخته شده است که برخی از آنها افزون بر توانایی هایی که برای عکاسی ب
جای نگاه عکاس  دداشته باشید که هیچ دوربینی نمی توان می آورند، بسیار زیبا و خوش دست هم هستند، ولی این نکته برجسته را به یاد

  بیشتری بسیار  ه ارزشاست ک را بگیرد. در بنیان، این نگاه و شیوه نگرش عکاس

 . کار می گیردرا برای عکاسی بچه دوربینی  در عکاسی دارد تا آنکه برزتا

رای یک ب به هیچ سوی، را کنار گذاشته اند. دوربین ، عکاسیندارند یک دوربین خوب این نکته ای ارزشمند برای کسانی است که چون
 نیست.  عکس خوب گرفتن، نخستین چیز 

 

 شانزدهم: می شود با داشتن یک تک لنز هم عکس های خوبی گرفت.  آموزه

سی کردن باید مانند راندن کرد. او در این زمینه می گوید: عکا میلیمتری عکاسی  ۳۵یک تک لنز  بااز تنها کارتیه برسون برای سالهای در 
 کادربندی کرده ام وبا آن  میلیمتری دارم که بسیار  ۳۵یک لنز . من یک دوربین با د که به خوبی به آن آموخته شده ایمباشخودرویی 

کیب بندی تر  میلیمتری، چهارچوب و ۳۵اهم به چشمی دوربین نگاه کنم، بر پایه همان لنز دیگر هر صحنه ای را می بینم، بی آنکه بخو
 .باشم دوربین اینکه بخواهم درگیر ساماندهی تا ی را دنبال هنگامه های ناب می گردمبیشتر  را در پندارگاهم می سازم. با این کار، زمان

 ی. کمتر کسی می پرسد که آن را با چه لنزی گرفته ادیگر گرفته می شود،  وباین نکته را به یاد داشته باشید که زمانی که یک عکس خ

 در پایان به شما نیز پیشنهاد می کنم که کتاب "چشم ذهن" نوشته کارتیه برسون را بخوانید. همه این نکته ها که در این گفتار آمد را از 
ز، اینگونه باید کوتاه کرد: همیشه به پیرامون خود آگاهی داشته های کارتیه برسون را در یک چی . آموزهتاب بیرون آورده امک همین

به یاد  و ا در درون عکس خود بگنجانید، بنیان های ترکیب بندی را در سر خود نگه داریدر باشید و با دل خود عکاسی کنید، احساس 
 .  نا، پنداره شما از یک راستینه است و نه نمایش بی کم و کاست آ داشته باشید که عکس شم

کار ارزش بگذاریم و نیز برای ا باید به آموزه های عکاسان کهنهوده است. مکنون الهام بخش هزاران عکاس در جهان بکارتیه برسون تا 
 کته را هم بگویم که هیچ قانونی در عکاس دگرگون نشدنیاین ن در پایان،ز، چیزهای تازه را هم بیاموزیم. هماهنگی با نیازهای جهان امرو

نار ک ام را که فکر می کنید با آن همنگر نیستید، به آسانیت. از میان این آموزه ها، هر کدام را که به کارتان می آید بردارید و هر کدنیس
 بگذارید. 

 

 

 

 برگرفته از: نگارش های هنری اریک کیم             سامان دهی گفتار: رضا تجویدی
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 کاری از جمال رحمتی -نگاره ای از فروغ فرخزاد 
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 بیاموزیماودون چیزهایی مانده است تا از ریچارد  هنوز

 گفتاری از رایان وادوپس
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 می رسیم، کسی که در اودون به گمان کاربرد واژه "نمادین" دیگر برای بسیاری چیزها، کلیشه ای شده است، ولی زمانی که به ریچاد 
 .  ا سراسر دگرگون کرد، دیگر کلیشه پنداشته نمی شوددرازای شش دهه زندگی خود، عکاسی مد جهان ر 

است، دوویما نام دارد.  نیم تنه ترومن کاپوتی حسی مدلی که بی ترس در میان فیل ها ژست گرفته 
را به پهنه آزمایش برای خود عکاسی مد اودون  از یک آسیب پذیری شگفت آور را در خود دارد. 

درآورده بود و در این پهنه، پنداره ها و راستینه ها را در هم آمیخته و به تراز رسانده بود. برای همین 
  .  ست، تازه و آموزنده به دیده می آیددر این زمینه انجام داده ا  است که هنوز هم کاری که او

پا بر اودون خواست تا برنامه ویژه ای برای صدمین سالگرد  «،هنری گاگوسیان»زمانی که نمایشگاه 
تن از  1۵۰کند، با چنان میراث بزرگی از این هنرمند عکاس روبرو بود که بر آن شد تا با همکاری 

نام گذاری شد. در این « 1۰۰اودون  »ویژه .  آن برنامه ی او، این کار را دنبال کنداسوژه های عکس ه
ندرکاران جهان نمایشگاه، چهره های پرآوازه جهان هنر، از بازیگران گرفته تا موسیقی دانان و دست ا 

ون اوددلخواه خود را از میان کارهای  شدند و از آنها خواسته شد تا عکسطراحی و مد، فراخوانده 
  برگزینند و احساس خود را درباره آن بگویند.
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راف سیمونز، طراح پرآوازه مد بلژیکی، دمیده شدن احساس در عکس ها، پیچیدگی در میان سادگی و فضای خودمانی کار او را ستود. 
ک چیزی ها هنرمند دیگر که هر ی دهدر عکاسی برایش دلنشین بود و اودون برای بروک شیلدز یازیگر سرشناس آمریکایی، نگاه معمارگونه 

 به چاپ رساند. برگ ۳۰۰در  را در چهارچوب کتابی ، همه گفته های آنهادر پایان، نمایشگاه هنری گاگوسیانو  گفتند

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 



Anselmagazine ماهانامه تخصصی هنر عکاسی، انسل           2۸ 

 

 بیشتر دلبستگی داشتند؟اودون ولی این هنرمندان سرشناس به کدام یک از عکس های 

بودند که بیشترین هواخواه را  (، عکس هاییلوریا وندر بیلت )عکس برگه پیشینمرلین مونرو و گ
که در غرب آمریکا و در سالهای پایانی اودون  ی از داشتند، هر چند که شماری هم بودند که عکس های

 هابه شمار می آیند را بیشتر پسندیدند. این انبوهه عکسشاهکارهایش  ند و از بودشده کارش گرفته 
دربرگیرنده          سال پیاپی عکاسی کرده بود،  ۵ایالت گوناگون و در درازای  21آنها را در دون اوکه 
اودون و  ان، چوپانان و آزادی خواهان بودندمعدنچی ه هایی از روزمره مردم آمریکا، گاوچران ها،پرتر 

 بود. و روزمره در میان چیزهای ساده  ها، به دنبال آزموده ای تازهدر آن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

آدم های سرگردان و تندخو، نوجوان های درگیر با دلدادگی، مردی که زنبورها بدنش را پوشانده اند و در این انبوهه، اودون عکس های 
به هر سوی،  .سیار شگفت آور و گیج کننده به چشم می آمدند، بکه با کارهای پیشین او برخورد داشتندمانند اینها بودند که برای کسانی 

، با عکس هایش به دیگران را که می خواست خودش در عکاسی را پی گرفت و آن پیام و حسی در این پیرنگ هم، شیوه یکتایدون او
با آن پشت زمینه سفید و ساده اش، همه چیز چنین می نویسد: « 1۰۰اودون »عکاس هلندی در کتاب ویژه « رینکه دایکسترا»رساند. 

ند ژست و حس سوژه! او آدم های ساده را چنان با احساسی ویژه عکاسی می کند که شما دوست دیگر در عکس برجسته می شود، مان
 دارید برای زمانی دراز بایستید و به عکس آنها نگاه کنید!

ید شولی چنین می اندی ،بسیار به آنچه از او به میراث می ماند، ارزش می گذاشت و در زمان زندگیش، هزاران عکسی که گرفته بوداودون 
یک در جایگاه  دیگر عکاسیمیلادی که او دیده از جهان فروبست،  2۰۰4که از آنچه دلخواهش هست، دور هستند را سوزاند. در سال 

گونه های بسیاری از دوربین های دیجیتال در  ،. امروزهبودیک پیشه پرسود هم شده  پذیرفته شده بود و افزون بر آن، هنر به خوبی
را آسان تر کرده اند، همچنین دوربین گوشی های همراه هم توانایی بالایی برای عکاسی پیدا کرده اند، ولی  دسترس هستند که عکاسی

              اودون است، درست مانند همان چیزی که در کار  تای او برای کارشآنچه در این میان کمیاب است، نگاه ویژه عکاس و شیوه یک
 ، دید.  شود می
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 به ما می آموزد در عکاسی اودونی که ریچارد پنج آموزه ا
 برگرفته و پارسی شده از شماره چهارم ماهنامه انسل

 

هیچگاه داومند آن  ولی عکاس مستند خیابانی هم کرده است. هرچند خودش ،دارد ا آنکه به عکاسی مد و پرتره آوازهباودون ریچادر 
یگر عکاسی کرده است.  زندگی، ایتالیا، نیویورک، سنتا مونیکا و جاهای د ی در هایکوچه های شهر پسواو در خیابان ها و کوچه .نشد

، بسیار الهام بخش و دربرگیرنده آموزه های اودون ریچارد کارها، شیوه عکاسی، دلدادگی به زندگی و نیز اندیشه و نگرش های درونی 
 : این گفتار به آن می پردازیمبرای ما عکاسان است که در  بسیاری

 

خود شما هستند تا  باشید که عکس های شما بیشتر شناسنده داشته به یاد کم: ی
 .می کنیدسوژه ای که از آن عکاسی 

 باید، آن است که عکاس یکی از جستارهای برجسته ای که در عکاسی پرتره همیشه بوده
یزی ، عکاس نباید چبه تصویر بکشد.به گفته ای دیگر سوژه راستینه را در  کند که کوشش

اسی پرتره در پیش گرفت، سراسر در عکاودون رویکردی که  ،. ولیبیفزاید ه راستینه سوژهب
 ه چیز را هنگام عکاسی در دستداشت که این عکاس است که هم . او باور بود چیز دیگری

، برای آنچه می خواهد بیافریند، از پدید آوردن عکسی هنری او و دیدگاه و نگرشدارد 
 است.با ارزش تر  ه،نراستیبا  پیمانهم

عکاسی تر از سوژه هایش را  سعی می کرد، درون و راستی بنیادی تر و ژرفاودون ، همانا 
 ان پنهانچیزهایی در درون خود دارند که آن را از دیگر  ،آدمها کند. او باور داشت که بیشتر 

 نگه می دارند: 

زه که می دانم هر کس نیدن رازهای آدمها ندارم. همین اندابه ش من چندان دلبستگی»
ها سر در نیاورد، برای من گزاره دلپذیری است، به ویژه برای پرتره نگاری. از همینمی کند هیچکس از آن چیزهایی رازگونه دارد که کوشش

کنید تا ی گیرم، بیشتر خود من را پیدا مینیست. در پرتره هایی که من م ه همه راستی هاکنند و است که هیج عکس پرتره ای، آشکار ر 
همکاری است، بین کسی که می خواهد چیزی را  کر می کردم که عکاسی پرتره یک شیوهف آن کسی که عکاسی شده. پیش تر، اینگونه

 گمان دارم که چنین چیزی درست دهد و کسی که می خواهد آن را  برداشت کند، ولی اکنون سراسر گونه ای دیگر می اندیشم کهنشان ب
زنی  و طبیعت هنر است که چنین گمانه من بسیار پیچیده و بی پاسخ مانده است؛ در بنیان، این سرشت در ذهن زارهالبته، این گ باشد.

 نید عکسنمی توا بیاستد،         سوژه  ی پدیده ای ویژه تر است، شما بی آنکه کسی باشد که در جایگاههنر عکاس ،؛ ولیهایی را می سازد
تنها  این احساسکنید، می یک احساس در کسی را برداشت  شما دارید ، هنگامی کهاست. ولی تینهپرتره بگیرید و همین خود یک راس

یگری به ، آن جستار دبلکه پس، دیگر آن را نمی شود یک راستینه خواند،، زمان بسیار کوتاهی پدیدار و در چهره اش آشکار می شودبرای 
  «گشت.ها  عکاسی به دنبال همه راستینهه  نباید در می شود گفت ک می شود. با این همه،« نظر و بیان»نام 

 ریچارد اوردن 
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 در عکاسی پرتره چنین می گوید:کارها  درباره در دست گرفتناودون 

 مانمه چیز در دست عکاس است. این به گدر عکاسی پرتره ه "خواه یا نا خواه،
          بر دوربین وژه در برااست. س ، یک راستینه همولی ،یک چالش اخلاقی باشد

شود. می  در عکسش آشکار ، د و اینگونه می اندیشد که آنچه می خواهدمی ایست
هنری خودش است را دارد که آنچه در نگرش  ، عکاس همه چیز را در دستولی

 یا نویسندگی شناسانده شده بود، بهه با هنر نقاشی اگر سوژ  بکار می گیرد. اکنون،
، در هنر عکاسی، ولی ه، این من نیستم!گمان، آسان تر می توانست بگوید که ن

 سخت است."  چنین چیزی

 می گوید: او در دنباله چنین 

ست. چون عکس را وابسته به یک برای دروغ گفتن ا  "دوربین عکاسی ابزاری
هنگامه می کند. یعنی زمانی که شاتر زده می شود، تنها همان هنگامه برداشت 

سوی این دروغ است که از این  اکنون،می شود، نه پیش از آن و نه پس از آن. 
آن هنگامه سراسر گزینش شده است و در دست عکاس است. این گزاره، درباره 

یا نویسنده هم مانند عکاس،  یک نقاش دیگر هنرها هم درست است. برای نمونه،
ر یک رویکرد و این بیشت هنگامه هایی را بر پایه پسند خود انتخاب بر می گزیند

 ."ت تا برداشت یک راستینههنرمندانه اس

ها و نگرش های خود را از جهان برداشت می کنیم و نه یک یک هنرمند، دیدگاه  می بریم که در عکاسی، ما در جایگاه پی ،بنابراین ֍ 
ق  در برداشت لاعکاسان خبری هستند که بیشتر نیازمند به دنباله گیری اخ تنها این بی کم و کاست را. چه بسا، دیدگاه همه گیر و راستینه

 است.    ی عکاسی، دیدگاه هنری عکاس در آفرینش عکس، برجسته تر گرایش ها در دیگر  ،رویدادها هستند، ولی
 

 بر انگیز بودن  دوم: چالش

 ر ارزیابان هنر، او را آدمی سرد، دوراندیش و دربرابر سوژه هایش بسیار سختگیبر انگیز بوده اند.  عکس های ریچاد اوردن همیشه چالش
 خوششان نمی آمد.  آنها را به تصویر کشیده بود، به هیچ سویاو  از سوژه هایش هم از شیوه ای که می دانستند. بسیاری

نمایش داده  ا می خواهند در عکس به بهترین ریخت شدنی،الف: همیشه آدم ه
 .پایبند آن نیست ، عکاس بی گمان همیشهولی ،شوند

دهد تا عکس دلخواه خودش می فریب  عکاس، سوژه را زمانی می شود که –ب 
  انجام داد.  «ویندزورها»خانواده در عکس اودون را بگیرد. مانند انچه 

یرند. ژست بگ آنها کوشش می کردند مانند آدم های توانگر و بسیار خودپسندانه"
           به سگشان و نیز به همه سگ ها بسیار دلبستگی دارند،  می دانستم کهمن 

ه برای همین به آنها گفتم ک آدمها؛دلبستگی آنها به از  بیشتر  بی گمان، بسیار 
رهم چهره آنها د . به یکبارهه بودتاکسی سگی را زیر گرفتیک ، بیرون خانه آنها

 من عکس خودم را گرفتم. " ریخت و همان هنگامه بود که
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 کنید.  با سوژه خود، اگر احساس بدی به عکس دارد، گفتگو -پ

ه نام بآمریکا"  از دختر زیبایی  ر روی پروژه درخشان خود "در  باختر ب هنگام کار اودون 
در این  آنچه  .ی شدکتاب رویه نخست ، تصویر عکس گرفت که همان عکسسندرا بنت 

ران ولی نگ پر از کک و مک، با چهره ای اندیشمندانه عکس دیده می شود، دختری زیبا،
 است. 

ن چنی از او گرفته بود به گاهنامه هااوردن  ی کهدرباره عکس سالها پس از آن، سندرا
یب گفت: عکس بسیار بدی بود. موهایم بهم ربخته و جامه ای که به تنم بود بسیار 

شود که  همیشه بدم می آمد و می خواستم چنان زیرخاکاز آن عکس  بود. ریخت
بخت  دمو  چشم هیچکس به آن نیفتد. چرا که من یک دختر دبیرستانی نوجواندیگر 

 ببیند.  دوست نداشتم کسی مرا در چنین سر و سامان بدی ودم وب

نده به بین چیزهای زیادی برای گفتندر پاسخ به او می گوید: تو در این عکس اودون 
ببین! من می توانستم این عکس را چون تو دوستش  نگاهت را داری، چشمانت و شیوه

 تو بگیرم با یک خنده ساختگیسی از عک ،نداشتی، پاره کنم و دور بریزم و به جای آن
یبا نشان دادن تو، گزافه و چاپ عکس، در ز  بر لبت و چه بسا، با ترفندهای ویرایش

 برای به نمایش گذاشتن در تو خودت را به مانند یک کالا ی آنگاه،هم بکنم. ول گویی
 داده بودی.  یهنرمند به

 

 

 گزارشگری و خبرنگاری  عکاسی در برابر  -ت

عکاسی به هنر داستان گویی بیشتر نزدیک است تا خبرنگاری. اشت که درون راستین باور داودون 
دن می گوید که من آنها را بر پایه نگرش خودم، بگونه ای درباره عکس های خود از کارگران مع

 و داستانی به تصویر کشیده ام.  پندارگونه

 

 

 

 

 عکاسیدرباره تازنده بودن  -ث

نگران بود. چرا که یک عکس آزار دهنده گاهی می تواند بیننده  ،آزار دهنده باشد ز اینکه یک عکس به گمانه نباید اک باور داشتاودون 
  .تنها زیبا که تازنده و تندخو نیست، چنین کارکردی را نداشته باشدعکسی  را بسیار ژرف به اندیشه کردن وا دارد، در همان هنگام،
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در عکاسی، نباید نگران آن باشیم که همه باید از دستاورد کار ما خرسند باشند. آیا  پی می بریم کهانچه در اینجا آموختیم  بر پایه ֍
 ؟ و دیگران درباره کار شما ارزشمند تر است یا دیدگاه ارزیابان هنری هنرمند خرسندی خود شما در جایگاه

با  در زمان زنده بودنشاودون . ها آفرین بگویندآن ند تا بهاین درست است که بیشتر ، ارزیابان هنری دوست دارند از کارها خرده بگیر 
ه ن شیوه ای کهمه آنها را نادیده می گرفت و به کار خودش به هما  ،ولی ،بود نوشته های تند و بدنگر بسیاری درباره کارهایش روبرو

خودش  کار  کردن ارزیاب های هنری، شیوه با این سخن ها درگیر می شد و برای خرسنداودون که اگر  دوست داشت، سرگرم بود. ببینید
را کنار می گذاشت و آغاز به گرفتن عکس های زیبای بازرگانی پسند و هنری مانند آنچه همه گیر بود، می کرد. خوب، آنگاه، دیگر چنین 

وه شید که به آنچه راه و شیاشته با د ، این نکته بسیار برجسته را به یاد. پساز او به جا مانده، پدید نمی آمدندکه امروز  عکس هایی
نگران این نباشید که دیگران چگونه درباره کار شما می اندیشند، یا از آن  و دلخواه خودتان است، باور داشته باشید و آن را دنبال کنید

 می کنند.  به بدی یاد

ت ه است و اگر هم شکسرسید وردی بزرگاگر پیروز شود، به دستا  ،که در پهنه کار خودش می ماند و راه خودش را دنبال می کند"کسی 
 کرده است." انند آنکه چون یک ترسو همان نخست، پهنه کارش را رهاشکست خورده، نه م بخورد، دست کم، با دلیری

 نئودور روزولت
   

  سوم: درباره منش گرایی

 باشد. بوده گرا فرهیخنه  وخوب پسند، سخت کوش و اودون کمتر عکاسی وجود داشته باشد که به اندازه ریچارد  به گمان

 سخت کوشی روزانه ارزش –الف 

، آماده 9کی باشد. من دوست دارم هر روز سپیده دمان، پیش از ساعت ژنتی ون در این باره چنین می گوید: "به گمان این یک ویژگیاود
ده است. آور  برای من بخت بزرگی پدید باشم و کارم را آغاز کنم، این ویژگی بر دلبستگی من به عکاسی افزون شده و همدم شدن آنها

 شما در هر کاری سحت کوش باشید در آن کار پیشرفت خواهید کرد. "

  زیر فشار بودن -ب

من از آن ترس فرار نمی کنم، همراه  ،می شود، ولی ار که دوربین را توی دست دارم تا عکسی بگیرم، ترس و نگرانی درونم آشکار "هر ب
 ."، ولی آخرش می پردهست شکار پرش از بلندی که ترس توی دلشآن می شوم، مانند آن ورز 

 هر کاری بهایی دارد. -پ 

م به ی توانستاست که من نم" به گمان اگر همسری برگزیده بودم و می خواستم این اندازه زمان را برای کارم بگذارم، نمی شد. روشن 
 بهای آن را هم باید بپردازد.  ،کاری که می کند برای اندازه نیاز به کارهای خانوادگی رسیدگی کنم. گاهی آدم

  رودرواسی نداشتن -ث

 . این بود که به هیچ سوی با کسی رودروایسی نداشتاودون  نیرومندی هاییکی از 

هکار ا ود. بسیار سخت گیر و با سامان و آدمی با بنیان و ر با او کار می کرد( مانند پدرم باودون "برادوویچ )مرد سخت گیری که مدتی  
ز او              ، من اولی ،از عکاس های جوان نتوانستند با او کار کنند بود. او بر روی بنیان و راهکارش با کسی رودرواسی نداشت و بسیاری

 تا به امروز.  بی رودرواسی بودن را یاد گرفتم. این، خیلی بکارم آمد، 
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 نشدن آسان به چیزی خرسند -ج

 

ست ا  ل که بسیار ستایش شدهییک مدل در کنار پ ز ااودون  عکس پرآواز 
وانده شده، او درباره این عکس از دید خود او یک شکست بزرگ خ

ندادم. این  گوید: "نمی دانم چرا این خمیدگی را در سوی چپ، دنبالهمی
 عکس یک شکست بزرگ برای من است."  

 

 

 

 پایانی دمتا  کار  –ح 

 ۸1عکاسی می کرد و در پایان در تا پایان زندگی اش، پیوسته اودون 
 مغزی کرد و درگذشت.  سالگی در هنگام کار عکاسی، ایست

 ماتیس به نقاشی است. ماتیس وقتی که "شور من به عکاسی مانند شور 
اره اندیشید که بولی، به ناگاه دو، ا دنباله زندگیش را بیاسایدبه رختخواب رفت تآنگاه  دیگر پیرمردی از کار افتاده شده،که  پندار می کرد

 ."  دلپذیر است که بدانیم که همان زمان بود که شیوه ای تازه در هنرش پدید آوردو در  طراحی با رنگ بکند بهتر است

 دیگران نیست. مان برایخود نیازی به پذیرفتنی کردن -خ

هیچ  ،اینکه "از زمانی که سالخورده شده ام، نکته برجسته ای را دریافته ام؛
کوشش کنم که  . به جای آنکهت که خودم را به دیگران بپذیرانمنیازی نیس

 م را بالاتر ببرمشم دیگران بیاورم، بهتر است کیفیت کار به چ خودم را از راهی
 انجام دهم." و کارم را بهتر از پیش

 

 می تواند انگیزه بخش باشد.  اندیشیدن به مرگ به جای ناامیدی، -چ

ی قلبی بود که انگیزه آغاز پیرنگ بزرگی با سالگی و پس از بیمار  ۶۰"در سن 
ی باختری" در من پدید آمد. پنداشتم که به سالهای پایانی آمریکا نام "در 

. ام و تا پیش از آنکه بمیرم باید کار بزرگی انجام بدهم زندگی ام گام نهاده
آنکه توانستم چنان پیوند ژرفی با آدم ها در این پیرنگ بسازم و دستاورد کار 

 ن انگیزه بود. ز همیا ن خوب شد؛ همه برگرفتهچنی
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 ،اردد می بریم که در عکاسی، این توانمندی نیست که بیشترین کارسازی را در کامیابی هر کسپی  ،انچه در اینجا آموختیمبر پایه  ֍
 کاری و سخت کوشی است.  ، منشاز آن ، با ارزش تر بلکه

را به درجا زدن نکشاند. او برای او  ، که از کارش می شد رد، خرسند نبود و آن همه ستایش هاهیچگاه به آنچه در آن به سر می باودون 
 . ، همچنان با خود به همراه داشتمرگ سالگی و هنگامه ۸1پیشرفت هواره کوشش کرد و این رویکرد را تا سن 

کوشش نکنید تا خوب بودن کارتان را به دیگران نشان  .باشید د که باید از کارتان خرسنداین خود شما هستی و نیز، از همه با ارزش تر،
 . کارتان را در نگر داشته باشید دنباله دار بهبود  دهید. بلکه، همواره با سخت کوشی،

 

 شد. که به نشانه یکتای هنری اواودون شیوه عکاسی  راه و: چهارم

 

های س از آن که دوربینمی گرفت، چه بسا، سالها پ ۸در  1۰عکس های خود را با دوربین اودون 
ی مشک زمینه تهی و سفید، کناره های بهتری در دسترس بود، باز هم با همان کار می کرد. پشت

عکس هایی تندخو و او هستند.   به عنوان سوژه از ویژگی های یکتای عکس های و یک انسان
د. به هیچ راه، تاج سر بریده شده ان از پا یا مچ دست یا تازنده با تن هایی که در چهارچوب

 بود و آن را چون نورپردازی بیش از اندازه را بکار نمی گرفت. او دلبسته نشان دادن سالخوردگی
 آوار می کرد. چین و چروک های چهره و یا کک و مک ها را پنهان هایش یک بهمن بر سر سوژه

ی پوست نه های، همه این برآمدگی ها یا نشا نمی کرد و لنزهای بسیار شارپی که بکار می گرفت
 هستند. اودون، پرتره هایی تندخو  ایان می کرد. به هر سوی، کارهایدر عکس به خوبی نمرا 

     

 کم می کرد. تا می توانست از افزونه ها -لفا

یم و می گواگر همراستا با هدف عکسم نباشد، به آن نه  ولی ،هم زیبا باشد "من بسیار آسان از "نه" بهره می گیرم. هر چیزی هر اندازه
 می کنم." پاکش

 چهره ها شیوه گزینش -ب 

به چشم می خورد. او برای گزینش چهره ها اودون  چهره یک آدم، در بیشتر عکس های
ه یک کارگر معدن باشد چه یک گاوچران . آن چهره چاز یک بنیان دلخواه بهره می گرفت

و به دیوار  وب برودمی پرسید که آیا اگر این چهره در چهارچ، او از خودش روستایی
یزی چ ، آن چهره باید به راستیآویخته شود، برای سالها دیدنی خواهد ماند یا نه؟ پس

 .ه با آن بتواند با بیننده سخن بگویددر خودش داشته باشد ک
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 خود ارزش در دست داشتن احساس -پ

کنار گذاشته اند،  ای در روزمرهاست که آنچه را که آدم ه ک هنرمند و عکاسی این بسیار نیاز "برای ی
ون، زن یا مرد درون و همه احساس باشد. کودک در  آن در پیونددر خود زنده نگه داشته و با 

ینم ام، با دوربمن از چیزهایی که بسیار از آنها ترسیده  .شکننده ای که باید در دست هنرمند باشند
زنهای جوان که خواهش درونم با آنها، یز از چهره پدرم در بستر مرگ و ن عکس گرفته ام، مانند

 . "هنگام عکاسی به کار افتاده است

 می خواند، چنین می گوید: ینکه چرا عکاسی را هنری اندوه بار درباره ااودون 

آنکه عکسی می گیرید، دیگر آن هنگامه برای همیشه نیست " در عکاسی، کمتر از یک دقیقه بعد از 
، اگر چه، که آنها در عکس ز آنها عکاسی می کنید، می میرندآدم هایی که ا می شود. جه بسا،

انگیز ری اندوههنر عکاسی هن ،همین شده باشند، بر روی دیوار برابرتان هستند. برای گرفته شده، پیرتر  شانکه عکس آنکه از هنگامه ایبی
 است. "

  

 داشتن با سوژه عکاسی اهنگیمه -ت

 

کارهای نخستینش ، به ویژه اودون  در بیشتر عکس های
شور و سرزندگی به چشم  در ژانر عکاسی مد، گونه ای از 

مدل های عکاسی را به رامشگری اودون می خورد. 
ها می رقصید. همین کار با آن خواند و سپسمیفرا

 . ای شور را به درون عکس هایش می فرستادگونه

می گوید: "یکی از نیرمند ترین کارکردهای جنبش اودون 
، غافلگیری است. شما در هر ثانیه که جنیش در عکاسی

دارد رخ می دهد، توانایی آن را دارید که پیش بینی کنید 
خواهد ر و فرمی د که بافت پارچه یا جامه به چه ریخت

باید آماده باشید تا هر هنگامه ویژه را با  آمد و شما
 کنید." دوربین برداشت

هایش هاز سوژ اودون پیش می آمد که  برای همین بسیار 
 به بالا بپرند.  می خواست که
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 خوانیچهره -ث

. خوان هم شدم" من زمانی دلداده دست خط خوانی و پی بردن به منش آدمها از روی دستینه اشان بودم. سپس برای کار عکاسی، چهره
دنبال چیزی فراتر از آنچه آشکار است، می می آیم. من به در چهره ها به به گمان بخت آزمایی هم پیشه ای باشد که از پس آن خوب بر

 هم هستند." ی. چیزهایی که با دوگانگی، ولی با هم در پیوندو پیچیدگگردم. گونه ای دوگانگی 

یم که در عکاسی، باید از سویه روانی، احساسی و انرژی، با سوژه خود پیوند داشته باشیم.  پی می بر  ،انچه در اینجا آموختیمبر پایه  ֍ 
های درون چهره را با عکس خود بازگو و پیچیدگی  ار سختی است. شما باید بتوانید تا ویژگی هاعکاسی از چهره آدم ها کار بسی ،همانا

جنجال برانگیز ترین و چالشی ترین آنها هستند، چون اندوه بار و سوا از هر عکس دیگری ، اودونعکس های  کنید. شناخته شده ترین
 ، بلکه از حس درونی خودتان پیروی کنید. الش نهراسیدهستند. هنگام عکاسی از چ

 

 عکاس ها دارد.ما برای اودون پیامی که : پنجم

 تصویرها،. میکن یم یزندگ عکس و نگارهاز  جهانیما در 
عکاسنقش شما و  کار و خواندن شده اند.  زبان نیگز یجا
این  ،افتدجهان می یبرا که رویدادیدر هر و  خیدر تار ها 

 میتوانینم گر یدپس  .باشید نوین سندگانینو  است که
. میباش نگر بی میدهیانجام م نیکه با دورب یکار  بارهدر 

ا است و بعکاسی  نیدورب که دیدر دست دار  ابزاری شما
این شما  می بینید و نشان می دهید. پس را چهان آن،

 جهان امروز  که می گویید آیندگان بهخواهید بود که 
ه بر ک است شگفت انگیز  کار  کی نیا .ه استچگونه بود

 .«گردن شما افتاده

 

 

 

 هنری اریک کیم  گفتارهای: برگرفته از

 : رضا تجویدیبرگردان و ساماندهی
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 پرتره دانش آموز در اتاقک پلاستیکی
 

نگ مردم نگاریم در چین است. در یک روز سرد زمستانی، در روزهای نخست دی ماه، پس از گذر از شهرهای این عکسی از میان یک پیر 
گوناگون، از جنوب به بخش های مرکزی کشور چین رسیده بودم. آن روز، در یک شهر کوچک، پس از بازدید از گنجینه ای تاریخی، 

ش آموزانی روبرو شدم که تازه از ساختمان یک دبستان بیرون می آمدند تا به بیرون دیرینکده در همان خیابان کناریش، با انبوه دان
خانه بروند. پدران و مادران بسیاری چشم به راه فرزند خود ایستاده بودند. چیزی که آنجا چشمگیر بود، رفت و آمد بیشتر مردم این 

ر موتور را با یک اتاقک پلاستیکی پوشانده بودند تا در براب شهر با موتوسیکلت به جای خودرو بود و چون در زمستان باد سرد می وزید،
سرما و باران، پایدار شود. این پرتره را از یکی از همان دانش آموزان، هنگامی که سوار بر موتورسکلت مادرش و نشسته در همان 

 اتاقک پلاستیکی بود، گرفتم.

        14۰2رضا تجویدی، زمستان 
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 صد عکس برتر

  حسین خائفاز  یاداشتی بر یک کتاب عکس
 

 هایعکس  با پیگیری بیشتر و  تایم گذاربنیان 1هنری لوک به دست، 19۳۶ نوامبر شماره آن در نخستینکه  است آمریکایی نامههفته یک، مجله لایف 
، نما آن ز از خبرنگاری بود که تا  گونه ای، تصویر ه یاریها و خبرها بگزارش ؛شناساند جهانرا به  خبرنگاری از تازه ایمنتشر شد و شیوه چاپ و  خبری

 دوباره 197۸و در سال  پس از آنسال  شش. بازایستاد  ناگهان، و در این سال چاپمیلادی  1972نامه تا سال هفته . اینکار نشده بود همانندش
 نامههفتهاره میلادی، دوب 2۰۰4در سال  و سپس یگر چاپ نشددمیلادی  2۰۰۰بار نیز در سال این هرچند، ولی در چهارچوب ماهنامه. ،آغاز شدچاپش 

 تارنما راه از  و تنها دسترسی به آن نشده چاپاز آن  تازه ایشماره هیچ از آن زمان تاکنون  دنباله پیدا کرد. 2۰۰7آوریل ماه و تا لایف بیرون آمد 
 است.  شدنی

میلیون نسخه  1۳یک هفته تا  و گاه در  هوادار داشت پرداخت. بسیار کاسی خبری میبه ع سراسر آمریکایی بود که  گاهنامه نخستینمجله لایف 
از  عکس هایین آمریکا(، جمهوری پیشی)رئیس جان اف کندی تروررخداد ، وینستون چرچیل و هری ترومن روزانه یاداشت هایداشت.  فروش

آنچه  هایی ماننددیگر، به تصویر کشیدن نادیده چهره های پرآوازهو بسیاری از  اودری هپبورن و مرلین مونرو ،مانند ،سینما پرآوازههنرپیشگان 
جهان  ی از هایی از شادی و غم مردم که حسعکس ها را از نزدیک ببیند وتوانست آنداد و کمتر کسی میروی می ویتنامجنگ  و یا جنگ جهانی در

، 19۳۸د. در سال شده سنت آمریکا فروخته می بهایر آغاز، هر شماره از مجله به . دمی شدنددر این مجله چاپ  ند،دادمینشان  بیننده را به پیرامون
برگه نج پ گفتاری ،پس از آن ،. لایفبه دست نمی آورد نیازین را، این مجله درآمد نسخهما با چاپ نزدیک به یک میلیون داشت. ا  ریدار خهشتاد هزار 

و  دمراه آور را به ه مجله آوازه ،گفتارشده بود. همین  جلوگیریدر آمریکا  شنمایشاز که  به چاپ رساند« تولد یک نوزاد»رانگیز بدرباره فیلم بحث ای
ودند، ب پرآوازهاین مجله نیز بسیار  ه نخستهای چاپ شده بر روی. عکساز پیشخوان ها برداشته شدشهر آمریکا  ۳۳ه از لایف در این شمار  هرچند که

 .گرفته بود " روز پیروزی بر ژاپن"  از 194۵سال  نیویورک در آلفرد آیزنشتت آنها، عکسی بود که شناخته شده ترینیکی از  به گمان

 

نسخه در هفته بود که  ۳۰۰٫۰۰۰آن  نخستبود. تیراژ  جنگ جهانی دوم زمان باانتشار مجله لایف هم آغاز 
آمریکا در جنگ، لایف نیز  پیوستنو با  1941زایش پیدا کرد. در پس از چهار ماه به یک میلیون نسخه اف

های جنگ را منتشر های جبههها و عکسگزارش ،هفتگیخود، گزارشگران مرد و زن و با  پرداخت جنگ به
 1۵۰۰برگزار کرد که  نیروهای ارتش بین ،دلار 1۰۰۰ پاداشهنری با  یک هماوردی 1942 سال کرد. در می

رابرت  ،جنگ عکس برتر را در مجله چاپ نمود. عکاس برجسته 1۶عکس در این زمینه دریافت کرد و 
 نخستدقیقه  2۰) فرستاد لایفهای بسیاری برای بود و عکس نرماندی دریاکناردر  نبرد نرماندی دلدر  کاپابرای این هغته نامه کار می کرد.  نیز  کاپا

پیش یف لاخانه مجله که در تاریک رای دردسریب کهشود اریخی است(. گفته میاین روز ت رویدادهایبه  ارزش نهادنسراسر ، نجات سرباز رایان فیلم
 سی در جبهه جنگم عکا لرزیدن دست کاپا هنگا  اب خرابیکه این  گفتمجله  .دبه درستی آشکار نشدن رویداد بزرگهای این آمد، بسیاری از عکس

   آشکاریاز  بیرون"کمی  ، یشوخی وار  با نام سالها پس از آن، همین عکس ها را کاپا  .کردمی د آن ر همواره  کاپا است، چیزی که رخ داده
(Slightly Out of Focus)  کرد، کار می لایف، هنگامی که برای چین و هند جنگ نخستینو در  19۵4او در سال  .کرد" در همین مجله منتشر

 ،سرشناسی گانند های بسیاری از نویسو نوشته به تصویر درآوردرا جهان  رویدادهای برجستهیف بسیاری از لاکشته شد. در دوران پس ازجنگ، مجله 
های و نیز عکس الیزابت تیلور سینما مانند پرآوازههای های هنرپیشه، عکسجنگ ویتنام هایعکسمیلادی،  ۶۰. در دهه کردمنتشر  همینگوی مانند

های د. در این دوره نیز عکسرا بر  ه ها مجلبرای  ملیو ستایش  پاداشلایف  دی،میلا 19۶7در  .نداش در مجله منتشر شدو خانواده کندی بسیاری از
 به دستکه  آسیا های جنوبهای جنگعکس ویژهبه  ند،مجله بود ی از درونمایهبخش هنری هوت و گوردون پارکس چون سرشناسی چهره های

–1972 های سالدرازای . در نددر مجله منتشر شد زمانر این د کره ماه سفر فضایی به نخستینهای عکس ،شده بودند. همچنین گرفته هنری هوت

هر کدام  که بیرون داد« عکس هایک سال با »و « نائی آمریکازنان استث» مانند گوناگون، جستارهاینامه خبری در ود، ده ویژهب بستهکه مجله  197۸
    .نددو دلار فروخته شد بهایو با نسخه پانصد تا یک میلیون  نزدیک به با تیراژ 

                                                           
1 . Henry Luce 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%81%D8%AA%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%81%D8%AA%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
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 پس از سال  22 در درازایبود.  2اش وارهمانند نشان ،ساختار آندر  دگرگونی هاییماهانه و همراه با  شد، آغاز  197۸که از سال  لایف دوبارهچاپ  
. در کرد راهش را دنبالبود،  دلپذیر مردم  بیشتر خبرهایی که برای  پیگیریبا  که تا اندازه بسیاری کامیاب بود خبری رسانه یک در چهاچوبمجله  ،این

در سال  .را منتشر نمود در پیوند با آنها خبری ها و گزارشو عکس گ پرداختجنپوشش  لایف به، دوباره جنگ خلیج فارس زمان باهم 1991سال 
گرفته  سوفیا لورن و همینگوی ،مرلین مونرو ،موسولینی ،هیتلر مانند، ای پرآوازه چهره هایهای بسیاری از ه عکسدرگذشت. او، ک آیزنشتت 199۵

 .مردم آوازه دار کرد چشم مجله لایف را در  دوباره با مرگش و بود

برجسته  چهره 1۰۰»و « برجسته سده رویداد 1۰۰»د. کر منتشر نبیشتر ، چند ویژه نامه نداشت به سامانی برای آنکه درآمد لایفبا اینکه  1999در سال 
 دیگر  همراه با ، تنها2۰۰4اینکه از سال  شد تا بستهمجله  وبارهد ،2۰۰1. در سال با پیشبازی بسیار خوبی روبرو شدند ند کهبود آن دسته، از «سده

کار به  2۰۰7سال تا آوریل  ۳ هم تنها راهکار منتشر شد. این آنها  در درونو  آنجلس تایمزلس و واشینگتن پست شناخته شده مانندهای روزنامه
 واژه های پایهتوان بر که در آن می هست 3Cover Search نام به  بخشی ،تارنمارجا است. در این پاباکنون  ولیمجله لایف  تارنمای. شد گرفته

، چهره های برجسته و رویدادهااز  ه نخستهای رویاز عکس انبوهه ۳این مجله پرداخت. همچنین  ه نخستهای رویکلیدی به جستجوی عکس
چهره  1۰۰و سده  رویداد برجسته 1۰۰های نامهویژه .هستنددیدنی  بخشدر این  هالیوود هایهنرپیشه هایجنگ و عکس اب ی در پیوندهایعکس

 .تارنما در دسترس هستندنیز در این  برجسته سده

 

 :کتاب ناشر سخن  

 گویند!ها سخن می عکس

کس ع؟ به این کیکی که من پختم نگاه کنید. گونه چهره ای داشتبود، چ یدبیرستان یکپدرمان  زمانیکهدانیم که در زندگی خودمان میما این را 
                    !گرفتیم عکس از خودماناینجا ما همگی یک  !.ببینید ،دیدم یک مرکز خریددر که او را آمریکایی( پرآوازه سویفت )خوانننده با تیلور را من 
است.  ستدر در پهنه گیتی نیز  گفته،ین اش کو؟ " هم، اگر افتاده، پس عکسروی نداده است پیشآمداست که "این  ما این زمانه گویای سرزنشیک 

باور را ن آ  می توانیم دهند و مان میرا به ما نشا  راستینه ای !کشندبه تصویر میرا هستند، آنهایی هستند که چیزی  به راستی خوبهایی که عکس
ست ا  تکانه ایجهان( است. این یکی عکس،  پرآوازه ورزشکار شکوه محمد علی کلی ) است؟ این عکس چگونهدر اینجا  آدم. این عکس جنین کنیم
ه چیزی بود ک عکس هایی، به دنبال تصویرهای خوب گزینشبرای  کوششمجله لایف در  ..احساس کردیم. ساختمان کهنه اینگام فروریختن که ه

 نگامههیک  ،دهند. دیگرانکنند یا چهره وحشیانه جنگ را نشان میمی برداشت یک رویداد خبری را ،. برخینشان بدهندرا  درون مایه دار و برجسته 
له را ! ما این شماره مجآدم کالبد درونیا  کهکشان ها به ،به گمانبرند. می شگفت انگیز سفرهای ما را به  ،کنند. برخیمی همگانیرا  ویژهفرهنگی 

یک رسانه  در جایکاهعکاسی را  نیروی شگفت انگیز د و هایی دار یایچه توان دهند دوربینتند، زیرا نشان میهس ارزشمندکه  کرده ایمهایی عکس ویژه
گرفته  1820فرانسوی در دهه  انداز چشمعکس جهان است که از یک  نخستین، برگزیدهدر این شماره ترین عکس دیرینه   دهند.نشان می کارساز 

ان، . آن عکس، دان درخ دادهروی صفحه اسپند  کارسازی آنکه  ه استنوردهی چند ساعته بود های شیمیایی وکاربرد دربرگیرندهشده. این فرآیند 
با  ،هوشمندمان گوشی هایو  تارنما یاری . بهمی دهدرا نشان  اسیعک جهانما به  درون شدگیعکاس، حس خانه پنجره  بیرون از  چشم انداز از 

تر این ما بیش شوربختانه،بینیم. کردند، میدگی مینقاشی و چاپ زن جهانکه در  کسانی اب در سنجشبیشتری  عکس های، هر روز آنهاهای دوربین
را  ما یافتها در است که عکس هنگامکنند و آن می ها درنگ روی عکس ،خردمندان رخیکنیم. ولی بو فراموش میگذاریم ها را پشت سر میعکس

خود  در نگاه ما به جهان را  نیروی دگرگونیکه  هستندهان کمیاب در ج رویدادهایی بارهعکس ها در  برگزیده. این دگرگون می کنندجهان هستی  از 
 .دارند

 : نویسنده برگردان کتاب به فارسی )حسین خائف( یادداشت

 سکارشنا  در جایگاه. برای من که سی سال شدم خرسند بسیار پیشنهاد شد، از دیدن آن  منبه  دوستیاز سوی  تاباین ک برگردان زمانی که
زدم. دیدن  برگفراوان  شور . کتاب را با شده بود اماز زندگی روزانه  بخشیکرده بودم، عکاسی دیگر  کار در دانشگاه گیلان  دیداری و شنیداریبخش 
 ه هانوشتاین  تا اندازه ای. ندشر یا عکاس آورده شده بودنا  به دستبود که در کنار هر عکسی  ته هایینوش ،بهتر آنو از  خوش بسیار  ،هاعکس

. رینمپنداره ام خوشی بیافته باشم و برای خودم در و حس آن عکاس را داش گذارمجای عکاس بدر کردم خودم را  می کوشش شیرین بودند که بیشتر 
 نوشته زمانی کهو  عکاس این عکس را گرفته؟ و چگونه؟ برای چه گونه استچرا این عکس این؟ ندداشت شپرسهایی که برای من همیشه جای عکس

                                                           
2 . Logo 

 . جستجوی پشتیبان 3
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ها داشتم. هر شب به که شب زمانیکرونا با همه گیری  روزهای. کتاب را در ب می کردسیرا  ذهن مراعکس،  چگونگیاز  یافت ژرفیخواندم، در را می
باره، نور و رنگ دو سامان چه بسا،، ی آنکه دگرگون شوندکردم ب کوششها را عکسکردم. می  برگ برگردانو یک یا د ،آمدکه پیش می آنچه فراخور 

 دیگر  ارهبدر  بازرگانی پیامکتاب با اندکی  نگارش. گذاشته شوندرایش درست در جای خودش وی گامگذاری کنم که در زی و شمارهجداسا همانگونه
 150ه ، نزدیک بسازندگان برجستهعکاسی از های وربین د ساخته های تازهاز  آگهی برگی و همچنین دو سه عکاسزمینه منتشر شده در  کتاب های

 بسا،. چه نمازگوکدیدم آن را برایتان ب نیاز سخت بر دلم نشسته که چبزی  ،ولیشماست.  ترسشد، اکنون در دسمن کار  دستاور بود که آنچه  برگ
غ است، اما دریغ و صد دریگردآوری شده  انبوههجهان در این  شناخته شدهعکاس  90های بیش از . عکساشدب روزی راهگشای آیندگان منگلایه 

     ان و گلایه من زمانی دوچند شگفتی؟ ناروا می گویمکنند، آیا ما چه می! اگر بگوییم پس عکاسان شگفت زده امیک عکس از یک عکاس ایرانی! از 
دها ص یکی از  در جایگاهرا  آنهایک عکس از  ولیبینم، گرام میر اینستاعکاسی د آموزگار عکاس و کارشناس و  نام بهآدم هزاران  ومی شود که هزاران 

 بگردیم؟  گناهکار دنیال ه بباید  چیزییا هنوز هم باید برای هر ؟ درد کجاست؟ آما چیست سستی کار بینم. عکس برتر جهان نمی

 فرا می خوانم:  مجله لایف عکس از میان صد عکس برگزیدهچند کتاب و سپس  رویه نخست ایندیدن شما را به  دنبالهدر 
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 Robert Capa/ 1936/ اسپانیا،  ارد به زمین می افتدسرباز د

یف لا کههرچند گرفت.  1936سپتامبر  5اسپانیا در  درونیجنگ  زمان این عکس را در  رابرت کاپا ی،مجارستانبا ریشه س بیست و سه ساله عکا 
را به  جمهوری خواه جنگجویکه یک شگفتی نیست و جای  ویژه ای درون بیننده می سازداین عکس حس  .منتشر کرد 1937آن را در سال 

 ی سر الاخون در ب جوششکه  آغاز می پنداشتند. )برخی در دارد به زمین می افتدمرگ، با گلوله دشمن  هنگامکشد که درست در تصویر می
             . خون!( جوششاز موهای خود این سرباز است، نه  بخشیکه این  ه استخود عکاس گفت ولیگلوله است.  سختی برخوردسرباز، نشان از 

ها، ده است. برای سال، افراد شکاک شروع به زیر سوال بردن صحت عکس کردند و ادعا کردند که این عکس صحنه سازی ش1970در دهه 
 ؛ در همان زمان،شدمی آوردهمستند بودن عکس  به زیان درستیو هم  سود، هم به ندنبود بی گمانای که هیچکدام هم یچیدهپ هایبرهان

ش از این، در . پینمی توانست درباره نادرستی این گفته ها سخنی بگویدورد با مین کشته شده بود و بر اثر برخ 1954کاپا که در سال  شوربختانه،
 بود: شناساندهرا اینگونه  شناخته شده، او این عکس 1947یی در سال ورادی گفتگوییک 

ر شات نهاترا نگاه نکردم و از درون چشمی هم چیزی  ، دوربینم را بالای سرم گرفتم، هرگز کادر را با چشمانم ندیدم تنهامن آنجا در سنگر بودم... 
  زدم!... دوربین را
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 Harold Edgerton/ عکس از  1948پرتره یک هنرمند / شهر نیویورک، 

                      نگاری، نشان داد که هنر پرتره سالوادور دالیو هنرمند سوررئالیست فیلیپ هالسمن عکاس  میان این همکاری
در  ،اسپارت را باستانی شهبانوی)این تصویر لدا،  لدا اتمیکا بنام عکسشباشد. هالسمن با  آفرینشگر تواند می تا چه اندازه

ها ، گربهکه دستیارانش با پُررویی هنگامی ، درستبا پریدنش ،خود جستار زمینه کشد(. دالی را در پسکنار قو به تصویر می
ز یک نخ آویزان کرد و همسر پایه را اسهاو برای این کار، . بازتاب دادکردند، زمینه پرتاب میو یک سطل آب را در پیش

بیشتر ولی، هم شد.  1اریکدستکه اندکی پدید آمد  ی راستین نماعکس ،را بالا گرفت. بنابراین چهارپایه «،ایوون »،هالسمن
 بسا، چه. زمان برد اتاق پاک کردن  ، برایصحنه عکاسی شد، که شش ساعت همبودند. بیست و شش بار از  چیزها راست

 رونیآگاهی دخواهید بپرد، میکسی از که  زمانیخواست واقعاً بپرند. " ها میژهاز سو بیشتر  هالسمن تر،در تنظیمات کم
شتر سویه راستین آن آدم، بیکه  رخ می دهدای گونهبه به دنبالش، داستان شود ومی بکار گرفتهپریدن  رایاو بیشتر ب

 ."پدیدار می شود...

1 . Retouch 
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 Ron Galella/ عکس از  1971شات پاپاراتزی / شهر نیویورک، اکتبر 

عکاس : " من خود را یک گفت «تاون اند کانتری» گاهنامهسال داشت، به  89در آن زمان  که ،«ران گاللا»،  2019در سال 
 ،بندی شده است. گاللا دسته هامشهورترین عکاسی بود که در بین پاپاراتزی لی،وترین، بدنام  ی گمان،ب ،دانم. " اوبزرگ می

 دنبال را «ژاکلین کندی اوناسیس» ، او پرآوازه ترمشت خورد. از همه  «مارلون براندو»  به دستیک بار  پیاپیو  زورمندانه
 بیشتری آگاهیاو  کارهایتا درباره  بود، دیدار کرددار خانهکه زمانی با اوناسیس  ،. گاللاکشید ادگاهبه د کار  ا جایی کهکرد ت

نامید، از یک تاکسی که هنگام راه رفتن او می «جکی بادگیر»که او آن را  ،عکسش شناخته شده ترین . برایبه دست آورد
                  کی که ج درباره این رویداد می گویدلا با لبخند ت. گالکرد، عکاسی کرد. تاکسی بوقی زد و جکی برگشرا دنبال می

 ؟چه کسی استنمی دانست که عکاس 
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 Robert Maass/ عکس از  1989کند/ برلین، دیوار سقوط می

راسر سبرافراشته شده در  تر از دیوار آشکار شانیجنگ سرد، ن زمان در  ،و غربکمونیستی شوروی  نمادین میانپرده آهنی 
 تانیا، فرانسه و شوروی، بریبه دست کشورهای آمریکاهایی که با بخشنداشت. پس از جنگ جهانی دوم، آلمان  برلین

مان ه. در دو نیم شده بودبه  ،بودشوروی  دستکه در  ،، برلینخاوریشد. پایتخت آلمان  دسته بندیشد، می نگهداری
 دولت ،1961. در سال بهره می بردندپرش برای فرار  جایگاه همچون ختریبا برلین  به سوی خاوریبسیاری از آلمان  زمان،

پاسداری               یگشت هایو سگ دار تفنگنگهبانان  به دستسیم خاردار که کیلومتر بتون و  45را با  ن، برلیآلمان خاوری
به برلین  بالا بروند تا خود رار از دیوا کوشش داشتندکه  شهروند 140 دست کم ،. در این میانرا سراسر بست، شد می

تگی دلبسبا غرب  یتر دوستانه پیوندیل گورباچف، رهبر شوروی، به ، میخائ1980در دهه  ولی، کشته شدند. باختری برسانند
 باز شدند.دوباره بر روی همه ها ، دروازهخاوریدر برلین  آدمنیم میلیون  راهپیماییو پنج روز پس از  نشان داد

بند  ، از با ویران سازی دیوارها برلینیکشد که را به تصویر می هنگامه، شادی آن همانند آنهای عکس دیگر این عکس و  
 رها شدند.
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 Stuart Franklin/ عکس از  1989مرد تانکی در میدان تیان آنمن / پکن، 

 تیان آنمندر میدان  به دور از خشونت، دادخواهی می کردند،آزادی خواهانی که  چینی به ، سربازان1989 تابستان سال در 
. ذاشته استگدها، بلکه هزاران کشته برجای اگر نگوییم صاین سرکوب،  آنچه پیش بینی شده، پایه که بر  یورش بردندپکن 

 دادخواهک گامی که ی، هنپس از آنروز یک  ،. بنابرایندیگران نرساندند به آگهیشدگان را کشته شمار  گز چینی هر  دولتمردان
های ربینکه عکاسان و دو هنگامیاو  ولی،بود.  شدنیبسیار  ه شود،زیر گرفت اینکهها رفت، ستونی از تانک برابر  ناشناس

ی ویر تص لیوناشناخته است، همچنان مرد در تصویر کردند، ایستادگی کرد. سرنوشت برداشت می را  رویدادتلویزیونی این 
ک ایستادگی در برابر ی وجان خود  در برابر بیم نیروی آدمیاز  ه ایانگار  رای جهان به نمایش درآمد، چونبآن روز  که از او در 
 ماند. برای همیشه به جا بی دادگر، فرمانروایی

 

 

 اشید.در پیوند ب @Hossien_khaefدر تارنمای اینستاگرامی ایشان به نشانی  نگارنده برگردانبا  یدتوانبرای خرید این کتاب می *
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 ماه گزارش عکس
 

  شهرهای آلمانیابان های در خ با روسریاز دریچه دوربین ماهنامه انسل: زنان 
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 بخش نگاره سازی

سونا خوشخبریکاری از   
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  ماه با یک هنرمند یگفتگو
 مهرداد اسکویی

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

های است. او آموزش یایران و یک چهره فرهنگیعکاس  خورشیدی در تهران، فیلمساز، پژوهشگر، 1۳4۸زاده سال  ،اسکویی مهرداد
مستندی  . فیلم هایاستران به پایان رسانده دانشگاه هنر تهاتر و سینما در دانشکده تیدر رشته کارگردانی فیلم در د را دانشگاهی خو
پیشبازی از فیلم  اند. ایش سینما نویسان را به همراه داشتهبه نمایش در آمده و ست های شناخته شده جهان در جشنواره ،که او ساخته

مستندسازان هرست ویی را در فاسک نام ،پاداش بزرگ در این رویدادها 1۶۰کشور جهان و دریافت  7۰جشنواره در  ۵۵۰های او در بیش از 
و دریافت پاداش بخشش میلادی  2۰1۰ در  برای چهره فرهنگی سال جهان هلند در  «کلاوس پرنس»داده است. پاداش ایرانی جای برجسته 

 . ه استشددریافتشکامیاب به  که او بلندی هستند جایگاه هایاز دسته  ، 2۰1۶جهانی )عفو بین الملل( در برلیناله 

ی در برنامه های پژوهشی در زمینه فرهنگ و هنر در بسیاری از کشورها از جمله فرانسه و آلمان همکاری داشته است. او در سال اسکوی
و با همکاری شماری از پژوهشگران بخش های  «مرکز میراث تصویری»به نام  ایی یک اندیشکده ملیخورشیدی بر آن شد تا با برپ 1۳۸۸

  بپردازد. ی ایرانیه ویژه عکس ها و کارت پستال هاب ،ث دیداری ایرانگوناگون، به گردآوری و پاسداشت میرا 

کته ر ناز دیگ ،مللسازمان رستاده ویژه فرهنگیویژه سینمای مستند فرهنگستان ایران و نیز در جایگاه ف کوشندگی های او در انجمن
    .های ستودنی درباره او هستند

 : خواهید خواندماهنامه انسل با او را  گفتگویینخستین بخش از  ،در دنباله
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 شما هنر را در نوجوانی با تیاتر آغاز کردید، چه انگیزه ای شما را به سوی این هنر کشانده بود؟

 ای نمایشی شدم. شهری که آمیخته، دلبسته هنرهه کودکی خود را آنجا گذرانده امدر همان نوجوانی در بندر انزلی، جایی که هممن بله، 
شد تا آرزوهای هنری خود را در آن پرورش دهم. علیرضا غاروریانی بود که مرا از مدرسه از سنت و مدرنیته بود و همین برای من بستری 

راهنمایی برای بازی تیاتر برگزید. من در مدرسه تیاتر بازی می کردم و پس از آن به کانون هنری شیر و خورشید )هلال احمر( پیوستم. 
ز توان بازیگری در من بود که راه را برای گام برداشتن در جایی بیرون از یک این آغاز کار تیاتر من و گسترش نیروی داستان پردازی و نی

م، بود هنرجویان پیدا کردههنرمندان و آرزوهای هنریم هموار می کرد. دوستی هایی که در آن زمان و با دیگر  کردن شهر کوچک و دنبال
تر گروه در چیره دستو تر آدم های آزموده شینی و گفتگو با همن. تر هایم را شدنیهم وابستگی مرا بیشتر می کرد و هم هدف گذاری

 -ین پندارهمی شد. اکارم، ژرف تر و نیرومندتر توان من در پیوندساختن با دنبال کننده  ،نشانه گذاری های آینده ام کارساز بود. اینگونه
اه آگبیشتر بم و از از آزموده های زندگی دیگران سازی ها و بازی در نقش های گوناگون، راهی شد تا گنجایش سرشتی آدم ها را دریا

را با روزگار م ،نه یکبار، بلکه برای سومین بار و اینهمزمان بود با رخداد برشکسته شدن پدرم در کارش که با آنکه  ،آن روزهاشوم. 
 ایم دوست داشتنی بوده اند. من افزوندشواری های بسیاری روبرو کرده بود، ولی با این همه، کار در تیاتر و شهر بندر انزلی همیشه بر 

داد رضا عیسی پور و مهر ، همچون، علیرضا غاروریانی، حسن فتحی، علیی از استان خودمان گیلانبر فراگیری هنر تیاتر نزد استادهای
ایشان که  حسن زارعییکی بهروزری، با دو استاد دیگر هم در پیوند بوده ام که آنها هم نقش بسیار برجسته ای در آینده هنریم داشته اند؛ 

بودند که بیشتر به آموزهای  نظری جاهد جهانشاهی  را در تیاتر از ایشان آموختم و دیگری و آوا و من کار با تن هنوز هم بازی می کنند
ری ندن شیوه ههای این دو استاد نیز در پیدا کر . آموزه . ایشان درگذشته اند، ولی همیشه یادشان همراه من استمی پرداختندتیاتر 

شود، بسیار کارساز بوده اند.این آموزه ها،  آنچه بینش و نگرش خوانده می ،همچنینآوایم و تنم و بازی دادن در  یکتای خودم، چیرگی
  .های استواری در زندگی هنری من بشود پایه ،دستاوردشان راه و شیوه پژوهش را به من نشان دادند و به من یاری بسیاری رساندند تا

 

یلم آنسوی آتش کیانوش عیاری چنان بر شما در همان جوانی، ف
کارساز بوده است که برای فیلم ساز شدن بی گمان شدید. در میان 
عکس های شما، بسیار پیش می آید که به سوژه هایی بر می خوریم 
که پرتره هایی محیطی از مردم جنوب هستند که بن مایه هایی 

ند. آیا میان احساس گرا و فرهنگی در آنها به خوبی دیده می شو
دلبستگی به سینمایی که به جنوب پرداخته با عکاسی شما پیوندی 

 هست؟

(، کیانوش عیاری، 1۳۶۰آشنایی آغازین من با فیلم آنسوی آتش)
همچنین، فیلم های دیگری که در همان نوجوانی آنها را بسیار دوست 

باس کیارستمی ی، اینها، افزون بر فیلم های بهرام بیضایی و ع(، ساخته های امیر نادر 1۳۶۳( و دونده )1۳۵2داشتم، مانند ساز دهنی)
نمایش داده می شدند، نفش بسیار برجسته ای در شور و شیفتگی من برای فیلم سازی و پیوندم  «فیلم بندر انزلی کانون»که آن زمان در 

ر پیش د عکاسی پیشه فیلم سازی و راهی که در زندگیم و  که همواره آن را در  د. این کارسازی بگونه ای بوده استبا فرهنگ مردم داشتن
گرفته ام، دیده ام. عکس های من، افزون بر گیلان و بلندی های تالش، جایی که در آن کودکیم را گذرانده ام و بنابراین، بسیاری در آن 

ه برای شیفتگی ای است که ب ،ینا !سالهای کنونیرا هم بسیار دربرگرفته اند، به ویژه در این  شمایران و مردعکاسی کرده ام، جنوب 
رم و آنها را می ستایم. من دوره سربازیم را به جز بخش کوچکی که در شهر این دو سرزمین دادر مردم  های فرهنگ، آیین ها و چهره

آن د ند. یا نجف آباد در استان اصفهان بود، بیشتر در شهرهای خرمشهر، آبادان، اهواز و شوشتر گذراندم که همگی در جنوب ایران بود
ه آن . این را رد نمی کنم کساخته شده، از همان زمان یوندی که میان من و مردم جنوب هستو آن پ روزها همواره در من زنده است
م هایی فیل« مریم جزیره هنگام»و « از پس برقع». ایم در سینما و عکاسی هم بودهست، الهام بخش کارهوابستگی که میان من و جنوب ا 

، یدان در شهر آبادانت خوبم مجید عگذشته و به یاری دوسه در جنوب ساخته ام. برای عکاسی هم، به ویژه در یکی دوسال بوده اند ک
     دنبال خواهم کرد. همچنان سفرهای پیوسته ای به جنوب داشته ام و پیرنگ های عکاسی جنوبم را در آینده نیز 
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 ، به دنبال نشان دادن چه چیزی هستید؟پیرنگ عکاسی که در جنوب دنبال می کنید در آن

من در هر دو مدیوم سینما و عکاسی، پایبند به بازنمایی داستان ها و سرگذشت های گوناگون مردم هستم، چه در جنوب و چه در 
ا       آنهکاوش و گسترش زیباشناسی هنری و ساخت درون مایه است. آنچه در عکاسی به ابزاری برای  ،شمال ایران. عکاسی برای من

برخورده ام، به فیلم های من هم راه پیدا کرده اند. اینکه اینگونه عکاسی و فیلم سازی مستند برای من درهم آمیخته هستند، برای باوری 
 ،است که به داستان سرایی دیداری دارم؛ همچنین از دیدگاه من، میان سینمای مستند و عکاسی گونه ای از گفتگوی همیشگی هست

ند و ی شوساز با عکس هایم، با سوژه ها، با آدم هایی که در فیلم های مستندم دیده مهم می آیند. گفتگو میان من فیلم اریکه به ی
  همه کوشش خودم را می کنم تا پیوند میان این دو رشته را در زندگی و کار هنریم پررنگ تر کنم.      ،من  گفتگوی همه اینها با هم!

 

 ش بر کار هنری شما کارساز بوده است؟تا چه اندازه این نگر 

به گمان، آنچه کار هنری من را از بسیاری از عکاسان و فیلم سازان مستند، سوا می کند، این است که پیوسته بر روی تاریخ عکاسی 
 این مانند دوست دارم مردم میهنم سوژه هایم باشند، ،روزانه عکس می بینم، هنگام عکاسی پژوهش می کنم و تا جایی که بشود،

چیزی است که در رگ هایم می جنبد. آنچه که در شمال ایران، به ویژه بلندی های تالش با آن هوای مه آلود و چشم اندازهای برفیش 
با آن گرما و تابش تند آفتاب و شرجی و گونه ای از زیست مردم با آن هست، اینها برای من گونه ای از افسون  ،در جنوب ،و از سوی دیگر

ند و من در آنها جادو می شوم. من همواره کوشش می کنم تا به این دو سرزمین بیشتر بپردازم، چرا که آن رئالیسم جادویی که هست
یک زن سالخورده جنوبی، عکس همسر درگذشته اش را توی دستش می گیرد و من از او عکاسی می کنم. در آنها هست را دوست دارم. 

مسرش را توی دستش دارد، به گمان چیز چندانی برای گفتن ندارد، ولی زمانی که آن زن جنوبی با گفتن اینکه زنی سالخورده عکس ه
آن چین و چروک هایی که توی چهره اش دارد، آنگونه عکس شوهرش را توی دست می گیرد و نگاهش را از پنجره به بیرون می دوزد، 

چیز از دست من و دوربینم بیرون است. درست است که اندیشه های  همه ،این برای من همان جادو است. به راستی، در چنین زمانی
 .از نیروی درونی خودش برخاسته من و گزینش هایم در آن عکس هستند، ولی آن عکس در خودش گونه ای از زیست و هستی را دارد که
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شمال ایران و همین است. که می گویم،  این نیرو، برآیند همان آدم، زندگی او و آنچه است که ویژه همان سرزمین است، آن جادویی
  .   همینگونه استبرای من  هم آن فضای مه آلود و داستان آدم هایش

 

    ت، چگونهاسگفتنش  بگوید که یک فیلم مستند به دنبالبرخی می گویند که گاهی یک عکس به تنهایی می تواند همه آن چیزی را  

 می اندیشید؟

 و همچنین پژوهش های پیرامون این جستارها برای کسانی که درگیر فیلمسازی مستند، عکاسی ،هپرسشی بسیار خوب است، به ویژ 
هستند. این پرسش ارزشمند پیوسته در ایران و جهان به میان می آید. برخی در پاسخ آن می گویند که یک فریم به تنهایی به اندازه یک 

زید که در پایان به اندازه یک فریم و یک حس از یک تصویر هنگام بیرون فیلم در خودش داستان دارد و گاهی هم شما فیلمی می سا
به گمان این سخن درست است، ولی من در جایگاه یک فیلمساز مستند و عکاس، رفتن از سینما،در درون شما و همراه شما می ماند. 

عکاسی، مدیومی است که در  ،است. برای من باور دارم که پیوندی که میان عکس و فیلم هست، درهم تنیده، بسیار ژرف و هم زیست
لمسازی لی، فیآنها می پردازم؛ وزندگی تنهایی همراه با یک دوربین و با ایستادن در برابر آدم ها، به شکار و برداشت راستینه هایی از 

. به هر سوی، رونی در خود داردرویکرد هم بیرونی و هم د برای من ،روسازوکار خودش را دارد و از همین کار گروهی ومستند نیاز به 
 هدف در هر دو مدیوم، چه فیلمسازی مستند و چه عکاسی، برای من شکار راستینه هایی است که در پیرامونمان هستند. 
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م ها به یک درگیر بوده اند، همه اینها در هر دوی این مدیو هابا آن تان ها یا آزموده هایی که آدم هازیبایی ها، رنج ها، پیچیدگی ها، داس
با این همه، اگر بخواهم پاسخ به پرسش شما را درست تر بدهم، باید این را بیافزایم که فیلم درونمایه و چیزی برای گفتن، در می آیند.  

مستند و عکاسی در گنجایشی که در خود دارند و شیوه داستان سرایی در چهارچوب زمان، سراسر گوناگونند؛ بگونه ای که در فیلم 
پیرامونی را شدنی تر می کند. این راهی باز  نش و سرشت آنها، فراگیر بودن درون مایه و پرداخت هاید، کاوش پیرامون آدمها و ممستن

می کند تا به دریافته ای ژرف تر از سوژه و جستاری که دارد پردازش می شود، به بیننده برسد. در آن سو، عکاسی را داریم که برای به 
رداشت و دریافتی با ب ،ه یک داستان، تنها بر یک فریم استوار است، در شیوه ای که عکاسی در پیش می گیرد، بینندهتصویر کشاندن هست

پس اینجا، سخن بر روی گنجایش زمانی این دو مدیوم هنری است. اگرچه، میان  تر روبرو می شود.ولی، ژرف تر و پرمغز  ،ترزمان کوتاه
ر هر دو این د ت، ولی با این همه، پیوند سرشتی میان آنها را به هیچ سوی نمی توان نادیده گرفت.فیلم مستند و عکاسی گوناگونی هس

رشته ها، ما با هنر داستان سرایی از دریچه یک دوربین و جستارهای هنرهای دیداری مانند ترکیب بندی، نورپردازی، سایه و روشن ها و 
ا برانگیزیم. این برای من همان دوگانگی میان آنها است که ا بگوییم و یا احساسی ر داستانی ر پیوند ساختن با سوژه روبرو هستیم تا 

آنها را برای من چنین ویژه کرده . برای همین است که ..همزمان هم برایم دو رسانه ناهمتا هستند و هم سراسر آمیخته و هم زیست
 . است

 آیا یک عکس می تواند کار یک فیلم مستند را بکند؟

ه زمانیکه کبگیرد. بسیار پیش می آید ه یک فیلم مستند را در خود در بر ه اینگونه بگویم که یک عکس می تواند گوهرمایبگذارید ک
، برخی از عکس های آنها برایم به کا، سباستیایو سالگادو و ...خواهم را می بینم، همچون کارتیه برسون، کودلهای عکاسان دلعکس 

داستان و کنجکاوری و درون مایه دارند. از سوی دیگر، بسیار پیش می آید که هنگام تماشای یک  اندازه یک فیلم درون دل خودشان
 ندگی آدم هاه تری و نیرومندتری از ز فیلم مستند، هنگامه و تصویری را می بینم که آن تصویر به تنهایی می تواند داستان بسیار گسترد

زمانی نشان داده نجا که مرد و یک سگ در جایی پسین( از تارکوفسکی، آ 1979) استاکر درون خودش داشته باشد. برای نمونه، در فیلم 
ن یک پیوند دوسویه میا  ،د، آن تصویر برای من به تنهایی هزاران داستان و پرسش و کنجکاوی در دل خودش به همراه دارد. ایننمی شو

              که همیشه به آن اندیشیده ام.  عکس و فیلم است
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را پایه کارهای خود کرده اید که برآمده از آنچه است که خود تجربه کرده و در زندگی چون یک « آرمان نامه ای»شما در سینمای مستند 
 ،یول« شم جامعه دور مانده اند.صدای بی صدایان بودن و بازتاب روزگار آدم هایی است که از چ»دریافته، به آن رسیده اید و آن همانا، 

 در عکاسی ناساز با آن، به سراغ پرتره نگاری از آدم های پرآوازه همچون محمدرضا شجریان، عباس کیارستمی، محمدرضا شفیعی کدکنی
هستیم.  روبروهم کاسی شما در عگرایش به ژانر مستند اجتماعی  رفته اید. جدا از این پرتره های نمادین، با گونه ای از  پرآوازه ها و دیگر 

 برای عکاسی کردن چه چیزی در سر دارید؟

من  یک ریشه در  ،هر دوشده اند، ولی  گوناگون و ناهمسو قلمداد اگرچه در پرسش شما دو چیز  ،شیفتگی من به فیلمسازی و عکاسی
در عکاسی مستند اجتماعی و « ان بودنصدای بی صدای»دارند که آن هم خواست درونیم برای پرداختن به داستان های آدم ها است. 

شان همچنین پرتره های من، همسو با فیلم سازی ام، رفتن به سراغ آدم هایی است که دیده نمی شوند و یا کمتر دیده می شوند، سخن
ه در کارم در هر دو به گوش دیگران نمی رسد و آنچه روزگار بر آنها روا داشته است از چشم دیگران پنهان مانده؛ این همان راهی است ک

 هنری و از چهره های شناخنه شده فرهنگی، مدیوم هنری در پیش گرفته ام؛ ولی در کنار آن، راه دیگری هم برگزیده ام که آن عکاسی
ن یادبی ایران است. ریشه این گرایش من هم باز می گردد به زمانی که برای برشکستگی پدرم با روزگار بسیار سختی روبرو شدم و تنها ا

فیلم بندر انزلی می دیدم، سرگذشت آدم هایی که روزگاری همانند  گرداند. فیلم هایی که در کانونهنر بود که من را به زندگی بر دستاویز 
به زندگی برگردم. اکنون می خواهم داستان آدمکرد که من می توانم می در دلم زنده  ، امیدیاین را نشان می دادند و خودم داشتند

نریم رویکرد هاز را با ابزار هنر، برای دیگران بازگو کنم. این یک سویه اند رگذشت و سختی هایی به مانند خودم را داشته هایی که س
ریشه در حسی دارد که در جایگاه یک پسر آسیب دیده در زندگی، دلش می خواست کاوشی در آزموده های  ،بوده است، سویه دیگر

های خودشان، کامیاب و شناخته شده اند. از انجایی که دوست داشتم بدانم که چگونه می شود رشتهدیگران داشته باشد، آنهایی که در 
از آزموده های آنها بیاموزم، پس به دنبال کاوش اینگونه، کند و ارد و از راه هنر، زیست و زندگی یک آدم از راهی که به آن دلدادگی د

دند. آوازه پیدا کرده بو ،بی گذرانده بودند و به چهره های فرهنگی و هنری سرزمینم ایرانروان و منش کسانی بودم که این راه را با کامیا
ساخته می شد که آیا کسی در نوجوانی، زمانی که کتاب های آنها را می خواندم و یا به آوازهای آنها گوش می دادم، این پرسش در ذهنم 

درضا شجریان، شفیعی کدکنی، سیمین دانشور و سیمن بهبهانی بشود؟ ی خواهد توانست مانند عباس کیارستمی، محمز مانند من، رو
آنها را ببیند و از نزدیک از آنها بپرسد که چگونه شما این راه را چنین پیوسته به سوی کامیابی رفته اید تا در رشته خودتان چنین به 

مستند اجتماعی، پرتره نگاری از چهره های پرآوازه را هم  اینگونه بود که در کنار فیلمسازی مستند و عکاسی والایی و آوازه رسیده اید؟
از دریچه نگاه کسی عکاسی کنم که می توانست در همان نوجوانی خود را از زندگی در این  آنها را ببینم، بشناسم و برگزیدم تا از این راه،
شان را دوست داشته ام و چه بسا، اگر کارشان هم هنرمندان، فرهنگیان و دانشمندانی بودند که خودشان و کار  ،جهان ناکام کند! آنها

برایم ارزشمند و الگو بوده است. اینگونه بود که برداشت پرتره چهره ها را از سال  شانکامیابی من نبوده، ولی، پیوستگی وچندان پسند 
 آغاز و دنبال کرده ام.  1۳7۵

 پس این یک پیرنگ دیرزمانی است که دارید دنبال می کنید؟  

خورشیدی این پرتره نگاری از  14۰۰تا  1۳7۵اندیشه آغازینم برای این کار، این بود که از سال    
 142۵و اکنون می خواهم اگر در این جهان باشم، بخش دوم آن را تا سال  را دنبال کنمچهره ها 

 به انجام برسانم. 

 پس اکنون کار بر روی بخش دوم عکاسی چهره ها را در دست دارید؟

          ، آغاز کرده ام و تا زمانی که زنده باشم، پیوسته بر روی آن کار 14۰۰بخش دوم را از سال بله، 
        برجسته ای است که در دست دارم. برای هر عکاسی، در کنار آنهایکی از کارهای  ،می کنم. این

 ا کاوش می کنم.می نشینم و برای زمانی دراز در ژرفای روان و آزموده های ارزشمند زندگی آنه
ین نبسیاری از آنها هم از یک زندگی سخت به پشتوانه نیروی آفرینشگری و کوشش پیوسته به چ

اجتماعی گذشته و به و بازدارنده های  یده اند و اینچنین از آن شکاف هارسجایگاه بلندی 
    .   دست پیدا کرده اند رویاهایشان
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شود؟  مایه خوانده میبرای شما کارکرد برجسته سازی فرم را دارد،  یا یاری دهند بازگویی آنچه است که درون ،در عکاسی« سفید سیاه و»
 تا این اندازه دلبستگی شما به عکاسی سیاه و سفید برای چیست؟ 

ین رد. هر چند هنوز هم گاهی با نگاتیو و دورباین را پنهان نمی کنم که عکاسی سیاه و سفید برای من در سنجش با عکاس رنگی، برتری دا
برای کارم بهره می بردم.      1۰۰یا  ۳2۰۰یا  4۰۰آنالوگ عکاسی می کنم، ولی آن زمان که همه عکاسی من با نگاتیو بود، از فیلم ایلفورد 

رای ب تم برای عکاسی بود، با این همه،د بودنش، همیشه گزینه نخسرنگ دانه هایی که داشت و برای سیاه و سفی برای 4۰۰ اگرچه، ایلفور 
من، برداشتن رنگ از عکس، شیوه ای برای گنجاندن حسی ناب تر در عکس است. آنچه در عکس سیاه و سفید برای من ساخته می شود، 

دنبال  به ،عکاسیپدید می آورد را دوست دارم.  در آغاز  آن فرم دیداری نابی که در ذهن یک گونه تصویر سره تر و بی آلایش تر است و
 خود سوژه بکشانم. نور، سایه، بافت و طیفی از خاکستریسوی بیشتر به  در عکس هایم، از گوناگونی رنگ،آن بودم که بگونه ای نگاه را 

نده ن، چیزهایی بودند که برای نشان دادن دورنمایه عکس هایم به آنها نیاز داشتم. عکس سیاه و سفید و یا تک رنگ، بیروشن از تیره تا
را بیشتر با عکس درگیر می کند و او را با خود به ژرفای بیشتری از درونمایه عکس می برد و همراه خودش می کند. از سوی دیگر، عکس 
سیاه و سفید برای من ویژگی بی زمانی را دارد. عکس سیاه و سفید با گذشت زمان، کهنه نمی شود و همیشه همان است و اینگونه 

ی می رود که عکس در آن گرفته شده و اگر عکس خوبی باشد، توانایی آن را خواهد داشت که یک عکس نمادین              فراتر از آن زمان
روبرو  از رنگگوناگون ما با تونالیته و کیفیتی  ،فرا زمانی شود. ولی، عکس رنگی راهی برای جدایی از زمان ندارد. چه بسا، در هر زمان

. نمی خواهم بگویم که این شناسه زمانی برای عکس، چیزی بدی است، ولی و زمان عکس را آشکار می سازد ، دورههستیم که به سادگی
           ده فرم بهتر نشان دا در عکس سیاه و سفید، بافت و من آن دیرینگی و همیشگی بودن عکس سیاه و سفید را بیشتر دوست دارم. 

شم می آیند. از سوی دیگر، حس بیشتری درونش هست و گونه ای از رازآلودگی در بیشتر به چ می شود و ریزه کاری های سوژه عکس
فرم  با آن ،خودش دارد. برای نمونه، به عکس های سالگادو که یکی از عکاسان دلخواه من است، نگاه کنید، در بسیاری از عکس هایش

درونشان هست، ولی افزون بر آن، یک راز و داستانی  حسی ناب نیرومند ودرونمایه  ا هست، با آنکه سوژه تکان دهنده،و بافتی که در آنه
ی هنر در عکاسی کسانی مانند، عکس هایم دست پیدا کنم.   ویژه هم به همراه خود دارند و دوست دارم روزی به چنین ویژگی هایی در 

ن و چنین لیته و گریدر کنتراست و تونا من احساس می کنم که آنها با دست بردن اودون و به ویژه سالگادو یا کودلکا،کارتیه برسون، 
تا احساس درونی خودشان را که هنگام برخورد با آن سوژه داشته اند، در عکس به بیننده  ن مایه هایی در عکس، کوشش کرده اندب

خاکستری می دهند و به گونه ای از ساده سازی در عکس می رسند، با  گ را به طیفی از تونالیته هایکار، جای رننشان بدهند. برای این
برداشتن رنگ از عکس، ساده سازی و کشش  ،. پسچیده ای که در عکس هست، راهنمایی می کنندای نگاه را به آن سوژه پیار، ژرفاین ک

 نگاه به فرم و درونمایه را به همراه دارد.    

 

 اشته شده است.ولی شما عکاسی رنگی هم می کنید، مانند همین عکسی از شما که بر رویه نخست ماهنامه در این شماره گذ

وانم ر جا که بتبله، من عکس های رنگی هم می گیرم، ولی شماره عکس های رنگی من بسیار کمتر از عکس های سیاه و سفیدم است. ه
، سیاه و سفید را برمی گزینم، به ویژه اکنون که عکاسی ی نمایان و بافت در عکس دست پیدا کنمفرم با ساده سازی به یک رازگونگی،

این توانایی را به ما داده است که میان رنگی و سیاه و سفید، گزینش کنیم. اگر هم بخواهم با دوربین آنالوگ عکاسی کنم، که دیجیتال 
از همان نخست، فیلم سیاه و سفید توی دوربین می گذارم و هنگام عکاسی، پنداره سازی هایم همه سیاه و سفید هستند. چه بسا، 

می سازم، نخست سیاه و سفید است.  خوب است نچه در پنداره ام از آن عکس هم عکاسی می کنم، باز آ زمانی که با دوربین دیجیتال 
بدانید که همه عکس هایی که از چهره های پرآوازه می گیرم، سیاه و سفید هستند. عکاسی رنگی برای من گاهی در عکاسی مستند 

ه در چنین سوژه هایی، رنگ کارکرد خودش را دارد و افزون بر اجتماعی و یا عکاسی طبیعت رخ می دهد، چون احساس می کنم ک
ا کنمایه ساز بودنش، بخشی از زیباشناسی هنری کار هم است. چیزی که من را دلبسته عکس های عکاسانی مانند کارتیه برسون، کودلودر 

 .  د گره خوردهیاست که با عکاسی سیاه و سفبه سوژه ، همان نگاه ویژه آنها و یا سالگادو و اودون کرده
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تا اندازه ای که بر زمینه کار چیره  ،در عکس را می بینیم Grainبگذارید به درون ریزه کاری ها بروم. در برخی عکس ها، افزایش گرین 
ردن آرت و چه بسا نقاشی گونه کیادآور نگاه پیکتوریالیست ها به عکس، نزدیک شدن به فرم فاین  ،شده است. این عکس ها، به گمان

 است. آیا این رویکردی برای بهینه سازی نور و فضای مه آلود عکس بوده و یا بر پایه یک نگاه زیباشناسانه بکار گرفته شده است؟ تصویر 

این پرسش هم، پرسش ارزشمندی است. برای من چه در فیلمسازی و چه در عکاسی مستند، این نکته برجسته بوده است که اگر ما کار 
است. هر اندازه که کار من به سوی خبر کشش داشته « شعر»و سوی دیگرش « خبر»د یک خط بردار بپنداریم، یک سوی آن مستند را مانن

. به تندی می میردپس از نمایشش، دارد و  هستی کوتاه تری باشد، مانند آنچه در روزنامه ها یا رسانه ها خوانده و نشان داده می شود،
رازآلود و احساسگرایی به مانند یک شعر داشته باشد، بیشتر زنده است و برای من چه  ولی، هرچه به سوی شعر برود و فضای داستانگو،

فیلم مستند باشد و چه عکس، کار ارزشمندتری به شمار می آید. من در این زمینه همه کوشش خودم را می کنم تا آن کارکردی که نور 
گونه ای از رمزآلودگی و احساسگرایی ببرم که آن را به شعر نزدیک تر و سایه و فرم و دیگر بن مایه ها در کار هنریم دارند را به سوی 

بکند. برای همین است که عکس هایم را دست کاری نمی کنم، هر چند که دستکاری عکس برای آنها که فاین آرت یا ژانرهای دیگری را 
می کنم آنچه می خواهم را بدون نیاز به دست کاری، کار               می کنند، خود شیوه ای نیازین برای کارشان است، ولی من کوشش 

ا در عکس و یسیاری دارم. همانا، کشیدگی در همان محیط راستینه پیدا کنم. از همین رو است که به فضاهای مه آلود دلبستگی ب
کس را رمی دلخواه برسم و عشیوه هایی هستند که با آنها می خواهم به ف عکاسی آنالوگ،گزینش نگاتیو برای افزایش گرین به ویژه در 

         به فضای شعرگونه نزدیک تر کنم.  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 هد داشت......پایان بخش اول، این گفتگو در شماره های آینده، دنباله خوا 
 

 14۰۳ماهنامه انسل، اسفند رضا تجویدی،  ، گفتگو این اس از مهرداد اسکویی برایبا سپ
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 تازه در زمینه عکاسی یک کتاب
 با عکس ها و نگارش جاسم غضبانپور

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
، کار 14۰۳کتابی است که سرانجام در نیمه دوم سال  انبوهه عکس هایی از جاسم غضبان پور، نام «یادگاری های همسایه»

                 هنر عکاسی گذاشته شده است؛ به ویژه برای دنبال کنندگان وستداران,سترس ددر داکنون چاپ آن به پایان رسید و 
 ساله میان ایران و عراق ،  ۸پور از جنگ جاسم غضبانانبوه عکس های 

انی را ر وید، این نخستین شماره از یک رشته کتاب است که عکس های این عکاس برجسته ایآنگونه که خود غضبانپور می گ
 . درباره جنگ بازتاب خواهند داد

در ، این فرازی بود که عراقی ها به زبان عربی بر دیواری «ما آمده ایم که بمانیم»
ر خورشیدی، غضبانپو 1۳۶1این شهر در سال ر نوشته بودند و پس از آزادی خرمشه

ش کرد و سپس، ، عکاسیدید ، آن در در هنگام بازدید دوباره زادگاهش خرمشهر
او، برای فراهم سازی یک انبوه عکس برای  ، بهانه ایاندیشه آغازین همچون یک

، «یادگاری های همسایه»که امروز در چهارچوب این کتاب به چاپ رسیده است. شد
می شود که عکسی در آن، سربازان  با بریده ای از یک روزنامه حزب بعث عراق  آغاز 

      در مرز شلمچه نشان می دهد.   « به ایران خوش آمدید!»عراقی را کنار نگاره 
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نوشته اند  برای نمونه، به زبان عربی در آن کتاب، عکس هایی از بریده هایی از روزنامه های عراقی آمده است کهاین در آغاز 
بلکه، آمده ایم که این  ،یمنوشته شده: ما نه مهماندر آن یا بریده دیگری که میانه را دگرگون خواهد کرد. که عراق  نقشه خاور 

 را برای خود کنیم.  سرزمین

 

 

 

 ه عراقی ها،                                                                            در دنباله، عکس هایی آمده است ک                                                                                                 
 از خودشان در خرمشهر به یادگار گرفته اند.  خودشان                                                                                                 
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 .، برای خریداری در دسترس استرخآقای عفت، و به دست لابراتوار آریااین کتاب هم اکنون در 
 
 
 
 
 

https://www.instagram.com/p/Cvm30NAtdli/?hl=ar
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 یک عکس و جستار نوشته ای بر آن
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دنیس استاک        19۵۵کویر، نیویورک جیمز دین در تایمز اس

 «من یک عکاس خودانگیزه نبوده و نیستم، تنها برخی چیزها هستند که به من انگیزه می دهند تا از آنها عکاسی کنم.»

 ی اجتماعیدنیس استاک در درازای سالها کار کردن، توانست تا رویای آمریکایی را در در فیلم های خود بازتاب دهد. او همواره از زندگ
ریکا سفر می کرد تا جشنواره های مردمی و موسیقی های بومی را مردم آمریکا و دوگانگی های آن الهام گرفته است.  او به سراسر آم

او به دنبال آن بود که نشان دهد چه شیوه های دیگری برای زندگی کردن در آمریکا هست که با شیوه همگانی ناهمسان  مستند کند. 
مگنوم بپیوندد. سپس او عکاس آژانس مگنوم در هالیوود شد. در این زمان بود ، رابرت کاپا از استاک خواست تا به 19۵1ل است. در سا 

 که کارگردان نیکلاس ری او را با بازیگر جوانی به نام جیمز دین آشنا کرد و این آشنایی آغاز یک دوستی پایدار و نزدیک میان آنها شد. 

او )جیمز دین( در بازیگری شدم و بر آن شدم تا از او و جایی که در آن زندگی می کند، عکاسی کنم تا بدانم که من شیفته چیره دستی »
 «چه چیزی از او چنین چهره ای ساخته است.

کاسی کند. آن عدنیس استاک، به همراه جیمز دین از نیویورک به ایندیانا سفر کرد تا دیدار این بازیگر با خانواده پدری اش را ببیند و از 
عکاس را در دریافتن زندگی و احساس های درونی جیمز پیش می انداخت. ویژگی این دوستی آن بود که آنها هم سال بودند و همین 

زمانی  19۵۵در این سفر استاک به خوبی توانست با عکس هایش رنج دیدگی و شکننده بودن این بازیگر جوان را به تصویر بکشد. سال 
جیمز دین،  استاک را در اندوه ژرفی فرو برد. این مرگ چهره یک جوان شورشی که در جیمز دین بود را جاودانه کرد. این  مرگ ناگهانی

یکی از درخشان ترین عکس ها از این بازیگر است که دنیس استاک آن را در نیویورک از او گرفت و به خوبی همان منش سرکش او را 
  هویدا کرده است.   
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 بخش سینما و عکس
 

 فیلم مستند سایه های بی خورشید، ساخته مهرداد اسکویی
 

 

 1298ساخت این فیلم در سال مستند سینمایی به تهیه کنندگی و کارگردانی مهرداد اسکویی است.  یک« سایه های بی خورشید»
دام در کشور هلند نمایش داده  شد و بسیار هانی فیلم مستند آمستر در جشنواره ج ،خورشیدی به پایان رسیده است. در همان سال

این فیلم در موزه هنرهای معاصر  ،همچنینبرای اسکویی به ارمغان آورد. هم پاداش بهترین کارگردانی را  درخشید، افزون بر آن،
شهرهای بسیاری در جهان، همچون،  نیویورک در رویداد ستایش سینمای مستند مهرداد اسکویی نمایش داده شده و در سینماهای

 ایالت آمریکا و نیز در کانادا، به روی پرده رفته است.  27 شهرهای در 

نوجوان که  ج دختر بازگو می کند. داستان پن داستانی است که این فیلم مستندرا چنین ویژه کرده، « خورشید سایه های بی»ولی آنچه 
می شوند.آنها به گناهان بزرگی چون کشتن پدر یا همسر خود دست زده اند که چرایی این ی کودکان بزهکار نگهداری ر رودر کانون بازپ

                    ستند را می خوانیم کهگفتاری درباره این فیلم مبرگردان  ،در دنبالهست. ز داستان زندگی دردناک آنها خود بخشی ا ،کارشان
 است: نوشته «اسکرین دیلی»آن را برای « آمبر ویلکیسون»

 آدمکشی بازداشت شده اند. ایرانی را دنبال می کند که به گناهفیلمی که زندگی دختران نوجوان 

در رویداد بازگشایی جشنواره فیلم 
کاری از کارگردان مستند آمستردام، 

       ایرانی، مهرداد اسکویی به روی پرده
وان ایرانی می رود که زندگی دختران نوج

ین نزدیک تر  رانی کهرا بازگو می کند. دخت
و اکنون  مردان خانواده خود را کشته

            اهی و زندانی شده اند.دادخو ،برای آن
را، کار کردن بر روی چنین بی چون و چ

سوژه هایی بسیار سخت و پیچیده 
است، ولی اسکویی کوشش می کند تا به 
آرامی به این دختران نزدیک شده، آنها را 

کارش بی گمان از هر کجی و بدی در 
کرده و به این شیوه، هنگامه های ناب و 

رون خود در د انچنان مهرورزی و شور پنه ،این فیلمبرابر دوربینش به فیلم درآورد.  در  آنها و آنچه از دلشان بیرون می تراود،ویژه را از 
 ی دیگر، ستوده خواهد شد. گمان نه تنها در جشنواره فیلم آمستردام، بلکه در بسیاری از جشنواره هادارد که بی

سیاسی و اجتماعی در ایران بگوید، این کار را به دوش آنچه می گذارد  با هوشمندی به جای آنکه خود سخن از گرفتاری های اسکویی*
 دختران می شنویم.  از زبان« سایه های بی خورشید»که ما در 
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بسیاری فیلم سازان مستند  
 یلمتند که زندانیان را سوژه فهس

خود پیش  ،خود کرده اند. اسکویی
سه فیلم در این زمینه  ،از این

برای آزادی همیشه »ساخته است. 
آخرین روزهای »، «دیر است

 او«. رویاهای بی ستاره»و « زمستان
، دوربین را به در شیوه ای یکتا

این سوژه ها می دهد تا  دست
 آنچه را که می خواهند در برابر لنز 

گونه ، کارا ایندوربین بگویند و ب
نی و خودما  ای از حس بی آلایشی

فیلم هایش داده  بودن به فضای
خود یکدیگر را در جایگاه گناهکار فرامی خوانند و به گفتگو وا می دارند و گاهی هم  ،گاهی دختران« ،سایه های بی خورشید»در  .است

 پی می گیرند. ماداستان زندگی آنها را برای این مادران یا خواهران آنها هستند که 

یا چنان  ه اند ودست و پنجه نرم کرد ،خودبر تن پدران  روزگار خود، گاه با خشونت هایچگونگی  ،دختران این فیلم در جایگاه قربانی  
گو را باز  استان رویدادید ،بوده است. یکی از همین دختران در فیلم یی بزرگداشته اند که جدایی برایشان آرزو زندگی زناشویی سختی

ری از سزاوار چنین کیف ،به گمانکه  را کننده کاری می دانددر پاسخ، او  می شکند و شهربان های پدرش، پایشکه با خشونت  می کند
از آنها بی آنکه نی باورمندی با سوژه هایش ساخته تا بوده است. همانا، این هنر اسکویی است که چنین پیوند ژرف و شسوی پدر 

گاهی  ،این یادآوری ها به آسانی به زبان می آورند، اگرچه،کار واداشته شوند، خود آنچه در دلشان است را به  به اینکه د نباشداشته 
 بسیار دردناک است.   ی خود آنها هم،برا

این  ابی تاب می شوند، بکه کرده اند، می رسند، از درون آشفته و دختران به بازگویی داستان گناه بزرگی  هر چند که زمانی که این 
       نمی شود. اگرچه، آشکار است که فیلمساز هر کجا که دوربین به سوی  گاه آنها جای بدی نشان دادهبازداشت ،همه، در این فیلم

    دآوریبه بیننده یا  ،همین بریدگی های فیلم لیوبریده و پاک کرده است،  صحنه رادیده بانی ها و نگهبانان چرخیده است، به تندی 
دختران بسیار بهتر از آنچه است که در این انگار که چنین جایی برای این هر چند که  با چه چهارچوب سختی روبرو است،می کند که 

 .بیرون آن برایشان فراهم است

 ، باروری زودهنگام را برایهمچون ،اجتماعی و فرهنگی نمادین روبرو هستیم، که گرفتاری های در بخش هایی از فیلم با صحنه هایی 
          یا نوزادی که در فیلم نشان داده  ،سازی می کنند؛ مانند آنجایی که جوجه اردک ها درون کاسه آب ریخته می شوندننده پندار بی

 ، برایاز آزادیپس دو سال  است که صحنه ای را که سمیه همین چیزها...  هستند هاسرگرم آنبازی هایی که دختران  ،می شود و یا
 «زندگی در این تو، بهتر از آن بیرون است.»یی که زمانی در آن به گناه آدمکشی زندانی بود، باز می گردد و می گوید به همان جا بازدید

 می کند.  تر  بیننده فیلم باور پذیر و دریافتنیرا برای 

وی ان و مادرانشان ر فیلمی میانه رو است. اسکویی در بخشی از فیلم، می گذارد که گفتگویی میان دختر « سایه های بی خورشید»
، اینجار د، چرا که این دختران، چندان دلبستگی برای چنین گفتگویی از خودشان نشان نمی دهند. یی ویژه هستنداهصحنه  هادهد. این

دلدادگی به نمایش گذاشته می شود که نخست آکنده از ناامیدی است و سپس این ناامیدی جای خودش را به اندوه و  گونه ای از 
یا نه؟ و آیا آنها دوباره یکدیگر را  برای آنها به سرانجامی خواهد رسید ،آیا این چگونگی روزگار ،می دهد، دودلی برای آنکهدودلی 

 با امیدی گنگ و س، برای این آدم هاه چیز خواهند دید؟ و چنین است که هم

 ربسته پایان می پذیرد. 
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 سایه های بی خورشید

 
اد اسکوییپژوهش و کارگردانی: مهرد  

 مدیر تصویر برداری: مهدی آزادی

 تدوین: امیر ادیب پرور

 طراحی و میکس صدا: محمود خرسند

 صدابردار: پارسا کریمی

 افشین عزیزی :آهنگساز

 تصاویر: حمید رضا فتوره چیان، برنا جمشیدی رنگ آمیزی

 علی باقری :طراح پوستر

 مترجم: بونا الخاص

 زیرنویس: رضا تاریوردی

 مدیر تولید: وحید حاجیلویی

 دستیار کارگردان و عکاس: مسعود شکرنیا

 بابک کریمی :مشاور کارگردان

کننده اجراییتهیه  سیاوش جمالی :

اسکویی فیلمز، کننده: مهرداد اسکوییتهیه  

 پخش کننده جهانی: نسرین میر شب دریم لب فیلمز

1398مستند بلند، هفتاد و پنج دقیقه، ایران، نروژ،   

 عکس هایی که در اینجا از فیلم آمده است کاری از: مسعود شکرنیا و مهرداد اسکویی و با ویرایشگری امیر شمس هستند.

 

 

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%81%D8%B4%DB%8C%D9%86_%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D8%B2%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D8%A2%D9%85%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%D9%82%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%DA%A9_%DA%A9%D8%B1%DB%8C%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
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 داستان و عکسبخش 
 ، بخش هفتمبوف کور و صادق  هدایت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سی پدید آورد، چون کار نیما در چکامه سرایی، ان است که آنچه در هنر داستان نویصادق  هدایت از این روی نویسنده ای پرآوازه در ایر 
ین و گیرا بود. او که در دوره دبیرستان در پی همنشینی با آموزگاران فرانسوی، تا اندازه ای با شیوه های نوین نگارش و داستان تازه، نو

، افزون بر دلبستگی فراوانی که به نوشتن پیدا کرد، چیزی را برای هنر داستان نویسی ایران به ارمغان آورد نویسی در اروپا آشنا شده بود
از آن، تنها محمدعلی جمال زاده به آن پرداخته بود و آن، نگارش داستان به شیوه ای نوین و جهان پسند بود. از همین رو که تا پیش 

       ری از زبان های دیگر هم به چاپ رسید. است که بوف کور، شاهکار صادق  هدایت، از زبان پارسی فراتر رفت و به بسیا

شه ها و منش او بود. او که کوشش کرد، چیزهای بسیاری را بیازماید و گاه، هواخواه آرمان هایی سویه دیگر صادق  هدایت، باورها، اندی
میان،  ندارد. در اینبیرونی برود، هستی  راه راست و درستهیچ آرمانی که تا پایان به  ،بزرگ هم شد، ولی بسیار زود دریافت که در جهان

ه دگرگونی در فرهنگ و رفتار مردم ایران بود، بگونه ای که می پنداشت، کاری از دست ویژه ترین باور صادق  هدایت، ناامیدی از هرگون
 هم از آرمان گرایی و پیشرفت فرهنگی را نمی بیند. هدایت، رنگ خیزش ،کسی برای روشنگری این مردم بر نمی آید و این سرزمین

    .هر گونه دگردیسی در جامعه ایران...سرخورده بود و هم از 

ر ماهنامه انسل، به بهانه بازدید و عکاسی از آرامگاه صادق  هدایت در گورستان پرلاشز در پاریس، آهنگ آن را کردیم که داستان بلند ما د
، استاناز این د منتشر کنیم. از آنجا که بیشتر کتاب های به چاپ رسیدهدر شماره های گوناگون "بوف کور" را در بخش های دنباله دار، 

ه ک ری کرده است، ما همان پایه ترین رونوشتهستند و تیغ برنده وارسی ها، بنیان داستان را دست کا تکه و پاره شده نگاشته هایی
این داستان  برای خوانشدر نگاره هایی در اینجا  ،دست نویس خود صادق  هدایت است و در هند و به دست خود او به چاپ رسیده را

 می آوریم. برجسته 
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 عکس: لوگان وایت  زیده ماهنامه انسل  برگ ،عکس پرترهیک 

loganwhitephoto@ 
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 2025جشنواره جهانی عکس و عکاسی اکسپوژر 

  

 

با نمایشگاه هایی  2۰2۵ژانویه سال  2۶تا  2۰اکسپوژر در شهر شارجه در کشور امارات از تاریخ جشنواره بزرگ عکس و عکاسی 
 از عکس های برگزیده و نیز ده ها رویداد باشکوه برگزار خواهد شد. 
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 زن

 2024عکس خبری از سال  13

   زاری فرانسه برگزیده ای از عکس های خبرگ  
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 ژهیعکس و
باند آب گرفته فرودگاه سالگادو فیلیو

در میان  رزیل،سول، بدوتو آلگره، ایالت ریو گراندهر پور المللی سالگادو فیلیو در شفرودگاه بینآب گرفته روی باند بر از هواپیمایی  از بالا نما 
        2۰24 یم 2۰ تندآب های موسمی، 

 



 به ما به پیوندید

 

.................................نام: .....................................................  

...................................................نام خانوادگی: ......................  

..............................................: .....یا گرایش هنری هنری زمینه  

........................................: ..........................راه تماس با شما  

 

: شود بهفرستاده    

info@anselmagazine.com 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 


